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Prologue 


Apres le siecle des lumieres, on assista a la liberation de nouveaux potentiels 
esthetiques a la fin du dix-huitieme siecle. Les sciences devinrent le moyen reconnu 
permettant d'expliquer le monde, et les axiomes geometriques commencerent a 
faire concurrence aux regies anatomiques des proportions. L'un des resultats de la 
Revolution frangaise fut la mise en place d'une norme decoulant des constantes de 
la nature; c'est en deposant le metre-etalon, un quarante-millionieme de la circon- 
ference de la terre, au Musee des Arts et Metiers le 22 juin 1799 que Ton fit de cette 
nouvelle unite de mesure I'instance en vigueur. 

Etienne-Louis Boullee, maTtre d'oeuvre et membre de I'Academie, rendit egalement 
hommage au primat de la geometrie dans son oeuvre graphique. Parmi les «corps 
reguliers», c'etait pour lui la sphere qui possedait la plus grande valeur, parce qu'elle 
reunissait, outre une symetrie complete, un aspect egal et la grace «tendre et fluide» 
du contour, tous les avantages que pouvait presenter une forme spatiale. Ainsi, il 
se plagait dans la tradition de I'architecte de la Renaissance, Andrea Palladio qui 
avait aussi venere la forme du cercle de cette fagon: «Elle est vraiment bien apte a 
representer I'unite, I'essence infinie, la regularity et la justice de Dieu.» Des I'Antiquite, 
on attribua le temple circulaire a la deesse Vesta. Boullee reporta I'analogie, en 
realisant son cenotaphe pour le physicien, mathematicien et astronome anglais 
Isaac Newton, dans le symbole du globe terrestre; seule la piece spherique semblait 
propre a representer I'univers dans le domaine de I'architecture. En outre, la forme 
spherique se situait pour Boullee dans un contexte tout a fait actuel. En 1784, les 
freres Montgolfier s'etaient eleves en ballon pour la premiere fois, franchissant des 
frontieres que I'on croyait jusqu'alors insurmontables, surmontant la pesanteur de 
la terre. C'est cette image de I'apesanteur que le cenotaphe tentait egalement de 
transmettre: I'encadrement de cette grande construction ronde par des voOtes en 
berceau I'entourant en degrade etait interrompu du cote de I'entree, ce qui fait que 
la sphere se montrait aussi - contrairement aux constructions a coupoles connues 
jusqu'alors - au-dessous du meridien et ne semblait etre que legerement posee sur 
le sol. L'exigence de maitriser la nature se fait egalement jour dans la decoration 
du del etoile a I'interieur, Boullee voulait «peindre avec la nature en la plagant dans 
l'oeuvre». Au lieu d'etre a sa merci, perdu dans le monde, il fraye avec elle, rapport 
ici concretise par son utilisation de la lumiere». 

Ce qui parait progressiste chez Boullee et son contemporain Claude-Nicolas Ledoux 
n'est en realite que leur amour pour la geometrie, puisqu'en revanche, dans I'ar¬ 
chitecture construite, ils se plierent tous deux presque sans arret au Classicisme de 
la periode des alentours de I'an 1800. Les anciennes theories concernant I'appui et 
la charge, le desir de monumentalite et la crainte respectueuse n'etaient pas du 
tout surmontes, meme si Ledoux avait reduit, sur le plan formel, les elements de 
construction de base au «cercle et carre, ce sont les lettres de l'alphabet». Le 
probleme essentiel des temps modernes se fait deja jour ici: certes, on doit nommer 


Eugene-Emmanuel Viollet-le-Duc 
ntAaqonnene», 1864 

Dessins extraits de I'atlas «Entretiens sur 
rArchitecture» 

Bibliotheque de la Landesgewerbeanstalt 
Nuremberg 
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Etienne-Louis Boullee 
Cenotaphe «A Newton», 1784 
Bibliotheque Nationale, Paris 



abstraitement de nouveaux objectifs, de meme qu'on doit reconnoitre unanimement 
le refus de formes de styles perpetres, mais le canon classique de I'esthetique ne 
peut etre remplace par aucun nouveau systeme dont la coherence serait similaire. 
Lors de I industrialisation, le maitre d'ceuvre academique se vit concurrence par 
I'ingenieur, titre qui entra en vigueur en France apres la Revolution pour designer 
les officiers maitres dans I art de la fortification et du siege. «Et au meme moment, 
dans le meme pays, le contraste entre la «construction» et ^architecture* commenga 
a s'exprimer consciemment, et bientot durement, sur un plan personnel*, resuma 
I'historien de I'Art Alfred Gotthold Meyer. C'est alors qu'apparut I'Ecole Polytechnique 
comme un lieu de formation technique a cote de ce berceau de la tradition qu'etait 
I Ecole des Beaux-Arts, ou I architecture avait sa place parmi les Arts plastiques, ce 
qui constituait, selon Sigfried Giedion, une association fatale: «Au Baroque, cette 
unite eta it achevee et paraissait naturelle, au cours du dix-neuviemesiecle cependant, 
elle devint ambigue et fausse.* L'architecture avait, dans une certaine mesure, 
echappe a la notion de I'Art et dut etre redefinie a I'ere industrielle. Toutefois, les 
taches sociales et mondaines de ^architecture sont subordonnees, aujourd'hui encore 
et de fagon insupportable, a I'exigence artistique. 

L'eleve de Boullee, Jean-Nicolas-Louis Durand, public a partir de 1802 le «Precis 
des legonsd'architecture* sans cesser d'enseignera I'Ecole Polytechnique. II proposait 
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Version nocturne 
Bibliotheque Nationale, Paris 
Le cenotaphe de Newton, un tombeau 
vide, etait un hommage rendu au physi- 
cien, mathematicien et astronome anglais, 
Isaac Newton (1643-1727), que Voltaire 
avait deja, en 1752 au temps des Lu- 
mieres, celebre comme le «plus grand 
homme», parce qu'«il n'etablissait jamais 
de systemes, ne partait jamais d'hypo- 
theses et n'enseignait pas de verite qui ne 
fussent fondes sur la geometrie la plus su¬ 
blime et sur des experiences inattaqua- 
bles». 


Version diurne du cenotaphe de Newton 
Bibliotheque Nationale, Paris 
Dans le premier projet, la piece ronde 
etait eclairee d'une sphere armillaire lumi- 
neuse qui illustre en fait le systeme helio- 
centrique de Nicolas Copernic. C'est en la 
remaniant que Boullee eut I'idee du firma¬ 
ment etoile. Les «etoiles» sont de fins ca- 
naux, incises dans Tenveloppe par les- 
quels la lumiere du jour penetre. Le 
cosmos mesure et transforme en forme 
geometrique grace au compas income 
I'universalite des axiomes de Newton. 





Louis-Sylvestre Gasse 
Elysium, 1799 

Bibliotheque de I'Ecole nationale supe- 
rieure des Beaux-Arts, Paris 
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Paul-Henri Nenot 

Atheneum pour une capitale, 1877 

Coupe 

Bibliotheque de I'Ecole nationale superieure 
des Beaux-Arts, Paris 



Ce projet fut couronne du premier prix de 
I'Ecole des Beaux-Arts lors d'un concours de¬ 
mandant la realisation de salles de reunion, 
d'une bibliotheque et d'une serre. Nenot devait 
construire plus tard la Sorbonne a Paris et par- 
venir a s'imposer contre Le Corbusier avec ses 
plans du Palais de la Societe des Nations en 


1927 . 


de developper ^architecture a partir d'un ordre sense des differents elements «qui 
ont la meme signification pour ^architecture que les mots pour la langue et les notes 
pour la musique». Depuis, on a essaye de donner un lexique au «langage de 
l'architecture»,cequi revint a sedetournerde solutions definitives et renditdisponibles, 
dans une grande mesure, les criteres de creation. Durand introduisait egalement la 
question des coOts, argument selon lequel seule une construction a peu de frais 
pouvait faire naTtre la beaute, si el I e etait doublee d'un respect de la symetrie et 
des regies. Le resultat en fut une theorie de la composition permettant la formation 

d'infiniescombinaisonsdecomplexesdebatimentsa partird'elementsdeconstruction 

derives du Classicisme. 

*De nombreux bdtiments du dix-neuvieme siecle, paraissant a retrospective etonna- 
ment modernes, doivent beaucoup de cette impudence aux conditions posees par 
le contexte. L'Academie d'architecture de Karl Friedrich Schinkel a Berlin en est un 
exemple: construction tout a fait logique en elle-meme, parfaitement harmonieuse, 
elle fut erigee sur la base d'un plan pragmatique. Les salles destinees a I'enseignement 
et a I administration devaient etre reunies dans un meme corps de batiment avec 
divers magasinscommerciauxqui contribuaientaufinancementdu projet deconstruc¬ 
tion. Schinkel trouva cet effet une organisation interieure flexible permettant une 
repartition des pieces tres variable selon les etages. Etant donne que le terrain de 


14 





































Karl Friedrich Schinkel 

Academie d'Architecture a Berlin, 1831-1836 
Landesbildstelle Berlin 



forme triangulaire n'exigeait pas la presence d'une fagade principale determinee, 
il put appliquer une solution a symetrie centrale. 

^Dans les annees soixante-dix du siecle dernier, Eugene-Emmanuel Viollet-le-Duc se 
revela etre I'un des critiques les plus acerbes de la theorie dominante en France. II 
etudia aussi bien les cathedrales gothiques que les temples egyptiens et grecs et 
en arriva au resultat que les proportions agreables s'inscrivaient dans certains 
rapports triangulaires: dans le triangle «egyptien» isocele et dans un triangle a 
angle droit dont les cotes etaient proportionnes selon les facteurs trois, quatre et 
cinq entre eux. II interpreta le Gothique comme une architecture fonctionnelle et 
adaptee aux materiaux, dans laquelle tout element avait un sens fonde. Dans cette 
architecture, la formedecoulaitde la construction, etde la mememaniere, ('architecture 
devait, a une nouvelle ere, decouler de la maniere de construire des machines. En 
effet, on etablit, au moment de Industrialisation, les bases d'une nouvelle architecture, 
a l'«instanf de la transformation du processus de production manuel en processus 
industriel». Pourtant, cette application ne fut ni immediate, ni consciente, et ce furent 
davantage de grands detours qui permirent de deboucher sur une epoque moderne 
dont on peut encore dire aujourd'hui qu'elle se trouve «en chantier>>. 


Schinkel, directeur du departement superieur 
de I'urbanisme et son ami Peter Beuth, chef de 
I'ecole d'architecture, voulaient, grace a ce 
nouvel immeuble, creer une architecture mo- 
dele pour ces deux institutions. Des plafonds 
massifs garantissaient la securite contre le feu, 
des facades en grandes surfaces et se succe- 
dant en serie en soulignaient la sobriete. La 
seule decoration etait constitute par des orne- 
ments austeres Biedermeier. 
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Geants de fer et vierges de verre 


Le dix-neuvieme siecle fut I'ere des grandes performances d'ingenieurs et des 
decouvertes techniques. Dans son livre«Eisenbauten»,l'historiend'art Alfred Gotthold 
Meyer parvint en 1907 a la conclusion, qu'une nouvelle qualite de construction etait 
apparue grace a I'architecture en fer. Mais que le developpement esthetique se 
trouvait encore en «fermentation», metaphore que Meyer poursuivit dans les termes 
suivants: «Les ferments sont des declencheurs de fermentation provoquant ou ac¬ 
celerant la decomposition de quantites relativement grandes d'autres substances 
organiques. Les ferments qui determinent la place du dix-neuvieme siecle dans 
I'histoire du style sont les conquetes de la technique moderne. Ils passent au premier 
plan. Leurs effets les plus importants peuvent etre regroupes en trois grands domaines 
de materiaux: premierement le fer, deuxiemement I'art des machines, troisiemement 
I'art de la lumiere et du feu. Ce sont les forces les plus puissantes qui influencent le 
present au niveau du style et sur lesquelles, autant que nous puissions le voir 
aujourd'hui, le futur pourra egalement compter. Ces autres substances organiques, 
cependant, aupres desquelles les ferments font preuve de leur force desagregeante, 
sont les formes de styles que I'histoire nous a transmises.» Pendant que les architectes 
parlaient de la recherche d'un nouveau style adapte a I'ere des machines, une 
clarte de conception jusqu'alors inconnue s'installait parmi les pures constructions 
d'ingenieurs. Pourtant, on n'attribua a ces oeuvres, par exemple aux grandes halles 
d'exposition qui n'etaient souvent conques que pour une utilisation provisoire, aucune 
valeur artistique et on discredita leur effet grandiose d'objets fascinants de I'instant. 
Ainsi, les racines de I'architecture moderne sont vraiment cachees, car le dix-neuvieme 
siecle ne fut vraiment bon, comme devait I'ecrire un jour Sigfried Giedion, que 
lorsqu'«il se sentait ignore». 

De nombreux incendies catastrophiques dans les filatures anglaises avaient, au 
cours de la derniere decennie du dix-huitieme siecle, conduit a la construction de 
batiments d'usine a partir de piliers de fonte. Jusqu'a cette epoque, le fer n avait 
ete utilise en tant que materiau de construction qu'au niveau des petites pieces 
secondaires, des tirants d'arcs ou des joints de pierres de taille dans les linteaux et 
les corniches. C'est avec le premier pont de fer qui fut construit entre 1777 et 1779 
pres de Coalbrookdale, que cette matiere de construction apparut visiblement pour 
la premiere fois en tant que seul materiau utilise. Sur le continent europeen, la 
production de fer et avec elle le developpement industriel devait, au debut, demeurer 
legerement en retard par rapport a Lessor anglais. Ceci fut compense par une 
profusion de nouvelles idees, notamment en France. En 1837, Polonceau presenta 
une nouvelle ferme de toit tres legere qui ne devait pas tarder a porter son nom; 
quant a I'ingenieur Joly, il introduisit en 1849 une poutre d'acier rivetee en I. En- 
fin, on reprit une conquete realisee par les chemins de fer, a savoir I'acier lamine 
en forme profilee des rails. Parallelement au boom de I'industrie du fer, I industrie 
du verre connut egalement un grand essor, et au cours du premier quart du dix- 


Gustave Eiffel avec Emile Nouguier et Mau¬ 
rice Koechlin (ing.), Stephen Sauvestre (arch.) 
Tour Eiffel a Paris, 1889 

Gustave Eiffel (a gauche) avec son beau-fils et 
collaborateur, Adolphe Salles, sur Tescalier en 
colimagon entre la premiere plate-forme et le 
sommet de la tour 

Bibliotheque de la Landesgewerbeanstalt 
Nuremberg 



Decimus Burton et Richard Turner 

Palmarium dans les Jardins botaniques royaux 

a Kew/Surrey, 1844-1848 

Vue du sud-ouest 

Photo Stefan Koppelkamm 



Lek plantes exotiques des jardins royaux furent 
recouvertes d'une merveilleuse construction de 
110 metres de long en fer et en verre. Douze 
chaudieres donnaient de I'eau chaude passant 
dans les conduites de chauffage et garantis- 
saient ainsi, en hiver egalement, une tempera¬ 
ture constante de 27 degres. Grace a des co- 
lonnes de fonte creuses et la gouttiere situee 
dans le socle de pierre, I'eau de pluie etait 
conduite vers un reservoir souterrain. Les wa- 
gonnets pour le transport du charbon, Evacua¬ 
tion de la fumee et les conduites de ('installa¬ 
tion d arrosage furent places dans un tunnel se 
terminant en une cheminee et un chateau- 
d'eau en forme de campanile, a une distance 
acceptable sur le plan optique. 


neuvieme siecle, les vitres de verre purent s'imposer pour remplacer le papier huile 
bon marche. 

Des les dix-septieme et dix-huitieme siecles, on etait parvenu a construire des serres 
a la technique deja eprouvee. L'utilisation de fer a ce niveau demeura pendant 
longtemps controversee, etant donne que ce materiau constituait un bon conducteur 
de chaleur et qu'ainsi, de I'eau condensee en gouttait toujours. Ce n'est qu'en 1830 
que la methode de construction a base de fer se repandit, en raison du poids reduit 
et des profils minces qui etaient ainsi possibles. En revanche, la transformation du 
bois, plus aisee, poussa Joseph Paxton a utiliser dans ses batiments de nouvelles 
fermes arquees constituees de bois en couches collees. Des solutions eprouvees 
furent projetees sur d'autres objectifs de construction tels la realisation d'un toit de 
verre pour une galerie marchande. Toutefois, ce diametre interieur d recouvrir etait, 
dans le cas de telles galeries, plus reduit - ayant ainsi pour effet d'amenuiser le defi 
lance au constructeur. 

Le developpement de grandes holies couvertes avait dejd ete tres avance en 
Angleterre dans les chantiers navals de la Marine royale. Etant donne qu'on mettait 
jusqu a treize ans pour achever la construction d'un navire de guerre, on devait en 
proteger la coque incomplete contre les intemperies et — comme le faisaient les 
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Venitiens depuis longtemps — utiliser une halle pour la construction. En 1814, a 
Portsmouth et en 1817 a Chatham, on utilisait de telles cales de constructions encore 
recouvertes d'une toiture de bois, et c'est en 1845 que Ton commenqa a executer 
pour la premiere fois des constructions de fer recouvertes de tole ondulee. 

Les constructions destinies aux expositions dependaient d'autres donnees et entires 
de conception. Ce n'itaient pas tellement les grandes envergures et la robustesse 
permettant une grande longevity qui etaient determinantes, mais plutot la rapidite 
de la construction et les frais reduits. Pour la «Great Exhibition» de 1851 a Londres, 
dans le Hyde Park, Joseph Paxton cria le «Palais de cristal» devenu si celebre qui 
etait compose d'innombrables pieces detachees assemblies en series. Le principe 
de quadrillage avec un module de 24 sur 24 pieds permettait une prefabrication 
rationnelle de meme qu'un montage simple. La technique de construction devint 
extremement mecanisee, la machine a croisillons de Paxton produisait des compo- 
santes constructives selon des methodes industrielles. Grace a I'alignement quasi 
infini d'elements de construction identiques, le batiment se vit octroyer un caractere 
inhabituel, d'autant plus que ces elements avaient ete peints sous les ordres de 
Owen Jones de telle sorte que les pieces de meme nature avaient ete colorees de 
la meme teinte: les soutenements en jaune, les poutres du sol en bleu et les poutres 


Vue interieure 

Photo Stefan Koppelkamm 

Cette photo fut realisee avant la restauration 

de 1985, lorsque le palmarium avait ete 

completement vide. 


19 


































































































Joseph Paxton 

Grande serre a Chatsworth/Derbyshire, 
1836-1841 

The Chatsworth Trustees 



La serre du due de Devonshire etait constitute 
d'une demi-voute se tenant sur des colonnes 
de fonte avec des vaisseaux lateraux mesurant 
en tout 85 metres de longueur, 38 metres de 
largeur et 20 metres de hauteur. Exception faite 
des colonnes et d'une galerie entourant le tout, 
la construction etait un echafaudage en bois 
avec de grandes fermes laminees. Les profils 
des nervures fines et innombrables furent frai- 
ses a I'aide d'une machine alimentee d la va- 
peur que Paxton avait lui-meme fait construire. 
Toutes les surfaces de verre de la serre avaient 
ete assemblies selon le principe «ridge-and- 
furrow» (arete et cannelure) a partir de petits 
toits a frontons. Paxton avait choisi cette solu¬ 
tion, qu'il devait employer egalement plus tard 
dans le palais des glaces londonien, en raison 
de I'iclairage favorable: le rpatin et le soir, les 
rayons de soleil entraient ainsi plus facilement 
a I'interieur, alors qu'ils etaient refractes en par- 
tie a midi. 


du toit en rouge, tout en utilisant les couleurs primaires rouge, jaune et bleu selon 
un rapport de cinq a trois a huit, comme I'avait propose G. Field dans sa «Chro- 
matography» de 1825. 

Certes, la construction n'etait pas particulierement sOre et malgre I'apport supple- 
mentaire de modifications lors de la nouvelle mise en place a Sydenham, une aile 
devait s'effondrer plus tard. Les pieces de raccordement entre les divers elements 
n etaient pas assez solides, et I'on ne pouvait en outre parler de veritable contre- 
ventement. Les questions statiques de la pure construction de la charpente demeu- 
raient a cette epoque encore tout a fait inexpliquees. L'ingenieur Robert Mallet 
decrivit ses observations inquietantes: «Nous eumes nous-meme I'occasion d'ob- 
server avec precision les consequences de la dilatation au niveau du squelette du 
batiment sous I'effet de la chaleur du soleil, au debut d'un chaud apres-midi d'ete 
de 1851. Nous pouvons temoigner du fait qu'a I'extremite ouest ainsi que dans les 
parties avant de la galerie de la nef, la ou en effet les colonnes sont les plus longues 
et etaient le plus chauffees, celles-ci s'eloignaient de la verticale d'environ deux 
pouces en I espace d un etage seulement. Sans I'aide d'instruments, nous ne pumes 
pas observer si une quelconque modification avait eu lieu au niveau des colonnes 
doubles des coins entre la nef et les transepts. Leur raideur et sans doute aussi 
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Joseph Paxton 

Le Palais de cristal londonien apres la recons¬ 
truction a Sydenham, 1854 
Vue interieure 
Bildarchiv Photo Marburg 

Construction de toit selon le systeme «ridge- 
and-furrow» 


Certes, c'etait le Frangais Horeau qui avait ga- 
gne le concours du batiment de I'Exposition 
Universelle londonienne en 1851, mais le comi¬ 
te deposition, qui preferait une construction 
demontable composee d'elements plus petits 
et reutilisables, demanda a diverses entreprises 
de lui soumettre une offre. Joseph Paxton, qui 
etait interesse par ce projet, s'associa a Tentre- 
prise Fox et Henderson et fut charge de la com 
mande. A I'aide d'une grande majorite de 
pieces prefabriquees en serie et assemblies 
sur le chantier, on construisit ainsi le celebre Pa¬ 
lais de cristal de la «Great Exhibition of the 
Works of Industry of all Nations» dans le Hyde 
Park londonien. A la difference des premiers 
croquis, le transept moyen fut finalement recou- 
vert d'une coque-voute de bois. Lors de la re¬ 
construction a Sydenham en 1854, de nom- 
breuses autres modifications furent entreprises 
et le vaisseau longitudinal ne fut coiffe que 
d'une coque-voOte. 
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Charles Rohault de Fleury 

Serres du Jardin des Plantes a Paris, 

1833-1836 

Roger-Viollet, Paris 

Selon les plans de Rohault, une rampe parta- 
geait le complexe en deux ailes symetriques 
qui ne purent cependant pas etre realisees 
completement. Au centre se trouvent les 
serres australienne et mexicaine qui s'ados- 
sent a un mur. Les toits furent modifies en 
1874 lors de travaux de remise en etat. 


Page de droite : 

August Voit (arch.), Ludwig Werder (ing.) 
Batiment de ^exposition industrielle a 
Munich, 1853-1854 

Vue du sud-est 

Photo Carl Teufel / Bildarchiv Photo Marburg 
Le palais de verre de Munich etait une 
charpente de fer composee de colonnes de 
fontes et de poutres a treillis avec des fers 
forges aux parties soumises aux tractions. La 
mesure carree du quadrillage avait une lon¬ 
gueur d'aretes de pratiquement six metres. 

La toiture suivait le systeme «ridge- and-fur- 
row» du Palais de cristal londonien, on avait 
monte des grillages de fil de fer sur les pan- 
neaux de verre pour les proteger contre la 
grele. La construction se revela etre extreme- 
ment resistante et ne fut detruite qu'en 1931 
par un pyromane. 
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Vues, coupes et details 

Plansammlung der Technischen Universitat 

Munich 
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Friedrich Hitzig 

Halle du marche a Berlin, 1865-1868 

Dessin en perspective 

Plansammlung der Technischen Universitat 

Berlin 



. MARKT= HALLE . 


Des colonnes de fonte supportent ce batiment 
a six vaisseaux d'une surface totale de 5300 
metres carres. Du point de vue de I'hygiene, ce 
marche representait un considerable progres: 
de I'eau courante pour les bassins des ven- 
deurs de poisson, des toilettes et un eclairage 
au gaz avaient ete prevus. Pourtant, sur le plan 
economique, cette entreprise privee etait un 
echec. Apres la rapide faillite des exploitants, 
la halle demeura vide, fut transformee en 1874 
en cirque et en 1919, redecoree par Hans Poel- 
zig pour devenir le plus grand theatre de Max 
Reinhardt. Les cotes exterieurs furent recouverts 
d'un revetement Rabitz produisant un effet as- 
sez monumental, la salle des spectateurs fut or- 
nee d'un bois de stalactites expressif dans son 
opulence. Des travailleurs du Front ouvrier alle- 
mand I'arracherent en 1938 pour installer a la 
place une loge pour le «Fuhrer». Jusqu'en 
1980, le «Friedrichstadtpalast» joua le role d'un 
objet de parade pour la R.D.A. 


Page de droite : 

Victor Baltard et Felix Callet 

Les halles centrales du marche a Paris, 

1854-1857, agrandies en 1860-1866 

Vue interieure 
Studio Chevojon, Paris 
Une construction de halles commencee en 
1851, alliance manquee entre ('architecture 
de la pierre et celle du fer, devait etre, en¬ 
core inachevee, rasee sur Initiative de Na¬ 
poleon III. Le nouveau prefet de ville, 
Georges-Eugene Haussmann declara ega- 
lement qu'il desirait que les marches pari- 
siens soient de verre et de fer. Baltard, le 
collaborates architectonique le plus impor¬ 
tant de Haussmann apres Hittorf, presenta 
done un nouveau plan qui fut realise. 
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Johann Wilhelm Schwedler 
Maison des cornues de la Imperial-Continen¬ 
tal-Gas-Association a Berlin, 1863 
Vue interieure pendant la construction 
Photo F: Albert Schwartz / Plansammlung der 
Technischen Universitat Berlin 
La maison des cornues de 59 metres de long 
et de 33 metres de large possedait une toiture 
de douze fermes arquees qui, en arcs a trois 
rotules, avaient ete reunies en un gable. La 
construction en fonte et en fer forge ne repo- 
sait pas directement sur ses propres fonda- 
tions, mais sur des appuis situes dans la ma- 
gonnerie laterale du mur. Posees sur le sol, les 
demi-fermes furent reliees par des charnieres; 
en faisant subir une traction aux points du pied 
grace a un palan a chame, on put «faire mon- 
ter la raie du toit». La photo montre un etat 
avarice de la construction avec des arcs dres¬ 
ses, une couverture d6ja avancee avec de la 
tole ondulee et la magonnerie deja realisee 
des fours a cornue dans I'axe longitudinal de 
la piece. 


d autres causes avaient visiblement resiste a la pression et Tavaient reportee sur 
les extremites du squelette. Lorsque nous levames les yeux sur les galeries situees 
a I ouest, dans lesquelles se trouvaient de nombreux visiteurs, et sur toute la largeur 
de la nef qui etait egalement fortement peuplee, et pensames aux enormes forces 
transversales qui pesaient a cet instant en un jeu invisible sur cette carcasse cassante 
de la construction de fonte, nous ressentTmes nettement que l , «ignorance» etait «une 
benediction».» 

Denue de telles preoccupations, Lothar Bucher etait fascine par le grand espace 
de la nef longitudinale et son regard etait magiquement attire vers le sommet: «Nous 
ne savons pas si la toile flotte a cent ou mille pieds au-dessus de nous, si la couverture 
est plate ou formee d'une quantite de petits toits parallels; car il n'y a absolument 
pas d ombre qui, d ordinaire, aide I ame a comprendre le message du nerf visuel. 
Si on fait lentement redescendre le regard, il rencontre les poutres interrompues 
peintes en bleu, au debut en larges intervalles, puis de plus en plus proches, puis 
se couvrant, puis brisees par un rayon de lumiere brillant, enfin se fondant dans un 
arriere-plan eloigne dans lequel tout ce qui est concret, meme la ligne, s'efface, ne 
laissant plus que sa couleur apparente. Ce n'est qu'aux murs lateraux que nous 
pouvons nous orienter en choisissant une seule colonne parmi la bousculade de 
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Maschinenbau-Actien-Gesellschaft Nurnberg, 
W. Hecht (arch.) 

Immeuble pres du Trodelmarkt de Nurem¬ 
berg, 1883 

Vue pendant la construction 
Archives historiques M.A.N. AG Augsbourg 
L'inhabituel treillis de fer est pret a etre enduit 
dans la magonnerie, les agglomeres de mache- 
fer de hauts-fourneaux ont deja ete Iivr6s. Les 
bandes diagonales d'acier plat raidissantes de 
la charpente ont ete placees derriere la fagade. 



tapis, toiles, peaux de betes, miroirs et mille autres draperies - si frele qu'elle semble 
ne pouvoir supporter de poids, mais etre 1a pour satisfaire le besoin de I'oeil cherchant 
le support mesurant sa hauteur par rapport a un passant et au-dessus d'elle, 
suivant une deuxieme et une troisieme.» 

Le palais de cristal londonien fit figure de modele pour I'exposition industrielle a 
Munich en 1854. La egalement, il etait question de mettre en place un batiment 
d'exposition dans les delais les plus courts, difference par la ((simplification et la 
diminution des dimensions)), en outre ce batiment etait cense, contrairement a celui 
de Londres, rester en place apres I'exposition et etre reutilise. La halle munichoise 
se distingua done par de nombreuses ameliorations constructives; ainsi, les poutres 
des grilles etaient reliees aux colonnes de maniere decisive quant a la force. De 
meme, les faqades etait composees de fagon plus convaincante, le systeme de 
quadrillage n'etait plus articule par des colonnes intermediaires servant de soutien 
en apparence seulement, mais la construction etait bien plus clairement dechiffrable. 
Comme deja a Londres, la gracile legerete du batiment etait impressionnante, et 
M.E. Schleich demanda: ((Qu'est done la vieille histoire ennuyeuse de pierres et de 
poutres. . . contre la croissance magique de ces colonnes elancees? Le Dieu qui fit 
pousser le fer ne voulait pas de valets, mais une profusion d'expositions industrielles!» 
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Page de droite : 

Charles Dutert (arch.), Contamin, Pierron 
et Charton (ing.) 

Halle des machines de I'Exposition Uni- 
verselle de Paris, 1887-1889 
Sachsische Landesbibliothek, Deutsche 
Fotothek, Dresde 

Pour I'exposition universelle de 1889, on 
erigea un grand batiment deposition en 
forme de U sur le Champ de Mars. Les 
arts prirent place dans les ailes laterales; 
dans I'aile de transept, la «grande gale- 
rie», eut lieu I'exposition generale de I'in- 
dustrie. Tout de suite derriere se trouva la 


halle des machines et devant le cote ou- 
vert de la cour, on construisit la Tour Eiffel. 
La halle des machines fut - outre la Tour 
Eiffel — le batiment le plus spectaculaire de 
('exposition. Sur une longueur de 420 me¬ 
tres, une hauteur de nef de 43,5 metres et 
une envergure de 115 metres, elle couvrait 
46 000 metres carres sans I'aide de co- 
lonnes, a ceci s'ajoutaient encore des vais- 
seaux lateraux larges de 20 metres le long 
des cotes longitudinaux. L'immense toiture 
etait constitute d'arcs a trois rotules; leur 
profile en caisson realise en treillis mesu- 
rait environ 3,50 metres sur 0,75 metre. 


Contrairement au palais de cristal londo- 
nien, on peut parler ici du resultat bien 
muri d'un travail d'ingenieurs ayant unique- 
ment utilise I'acier comme materiau. Les 
elements de construction ne furent plus 
simplement enfiles les uns dans les autres 
ou ancres, mais rivetes a chaud de ma- 
niere a ce que les jonctions soient vrai- 
ment resistantes. Des calculs realises a un 
niveau scientifique assurerent son statisme. 
Cette halle devait bien au caractere techni¬ 
que des objets exposes 1a le fait que lui fut 
epargne le riche decor qui surchargeait les 
autres batiments. 
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Pourtant, les constructions-support des grandes halles d'expositions disparurent a 
nouveau derriere toutes sortes de decorations, de fagades de pierre placees devant 
elles et de portails monumentaux. La construction de fer non dissimulee, developpee 
avec consequence a partir des regies constructives, demeura totalement reservee 
aux ponts, phares et autres monuments techniques. Cette separation se fit nettement 
jour dans les gares. Bien que les necessites particulieres de nature technique et 
organisatrice rendent id indispensable un programme de construction, I'apparence 
exterieure reproduisait ici a peu de details pres les magnifiques constructions citadines 
habituelles avec leurs parements historicisants. C'est ainsi que le lieu de jonction 
entre la construction de la fagade et I'oeuvre d'ingenieur sans fards de la halle des 
quais se transforma en la rencontre de deux corps de construction foncierement 
differents; on dut, avec beaucoup de peine, remedier de fagon generale a ce 
probleme au moyen de toutes sortes de palliatifs optiques. 

Lorsque la fonte cassante fut remplacee par I'acier lamine et les profils de tole et 
par I utilisation d'attaches par rivets, les constructions devinrent de plus en plus 
legeres et statiquement plus simples a calculer. Pour le palais de verre de Munich, 
les poutres principales prefabriquees avaient encore ete vdrifiees une a une sous 
charge avant d'etre installees; desormais, une qualite constante des materiaux 
rendait une telle operation superflue. Les chantiers de construction se transformerent 
en terrains de montage des pieces fournies aux exactes dimensions necessaires qui 
devaient etre tout au plus fignolees sur place. 

Lors de I'exposition universelle de Paris en 1889, ^architecture de fer atteignit enfin 
un paroxysme triomphal. Pour les objets exposes de I'industrie, on erigea, outre la 
«Grande Galerie», une halle des machines qui, avec son envergure de 115 metres, 
fixa de nouvelles dimensions; face a la Tour Eiffel, la plus haute construction du 
monde a cette epoque. La halle etait une pure construction a trois articulations telle 
que I'avait dejd realisee, en principe, Johann Wilhelm Schwedler des 1863 d la 
Maison des Cornues berlinoise de la societe gaziere Continental-lmperiale. Deux 
arcs se touchaient en une articulation en forme de raie et se tenaient, au niveau de 
leurs pieds, dans le coffrage des fondations, murs et toit ne formant qu'un. Malgre 
ses dimensions gigantesques, la halle des machines parisienne ne paraissait pas 
inquietante, mais les architectes sentirent bien clairement qu'ici, les vieilles idees 
perpetuees des colonnes supportant de lourdes charges avaient ete jetees par-dessus 
bord. 

Dans la publicity, elle demeura naturellement dans I'ombre de la spectaculaire Tour 
Eiffel. Gustave Eiffel, ingenieur-entrepreneur, se chargea personnellement de tous 
les risques de la construction afin de dissiper les reserves emises quant d la securite, 
et ajouta meme d sa charpente statiquement necessaire des elements completement 
inutiles sur le plan de la construction pour renforcer la confiance envers la solidite 
de son oeuvre: c'est ainsi que I'arc remontant jusqu'a la premiere plate-forme n'est 
qu accroche a la construction portante et ne contribue pas a assurer la stability. La 
forme de base de la tour fut determinee par le fait que le resultat issu des forces 
verticales et du vent devaient toujours se situer a I'interieur du carre de la coupe de 
la tour. Le montage fut parfaitement organise, il paraTt qu'il n'aurait cause aucun 
accident mortel. Toutes les pieces detachees avaient ete fabriqudes avec exactitude 
et il ne restait qu a les riveter sur place: «Sur ce chantier d'oeuvre ne resonnait aucun 
coup de maillet donnant la forme a la pierre; Id, c'etait la pensee qui dominait la 
force des muscles qu'elle transmettait sur des echafaudages et grues solides.» 




Vladimir G. Schuchov 

Phare Adziogol pres de Chersson, Ukraine 

1911 

Archiv Akademie der Wissenschaften der 
UDSSR, Moscou 

Deja pour la 16e Exposition d'Artisanat et d'ln- 
dustrie de toutes les Russies en 1896, Schu¬ 
chov avait cree un chateau d'eau avec une 
mince charpente porteuse hyperbolique compo- 
see de fines tiges de fer. La tour n'etait pas seu- 
lement utile, mais faisait egalement partie des 
objets d'exposition de I'entreprise Bari pour la- 
quelle Schuchov travaillait a cette epcque. 

Pour elle, il congut egalement toute une serie 
d'autres chateaux d'eau de meme que le 
phare id represente atteignant la hauteur consi¬ 
derable de 68 metres. La construction fut modi- 
fiee dans ce but et on introduisit un tuyau de 
fer supplementaire dans I'axe vers le haut le 
long duquel le treillis fut fixe a I'aide de palans 
radiaux. De telles constructions en treillis au 
mince profile permettent d'atteindre une 
grande stability pour une masse reduite. Etant 
donne que la surface d'un hyperboloide est 
composee de I'assemblage de droites malgre 
sa forme galbee, on peut en outre travailler 
avec les tiges de metal que I'on obtient commu- 
nement dans le commerce. La plupart des che- 
minees de refroidissement des centrales sont 
aujourd'hui construites de cette fagon, mais - 
pour des raisons fonctionnelles - avec de 
minces coques de beton au lieu du fin treillis. 


31 


























L'Ecole de Chicago 


Apres une ordonnance federale votee en 1785 par le Congres americain, I'ancien 
territoire des Etats-Unis fut portage en carres du plan directeur uniformes. Beaucoup 
de centres a la croissance rapide reprirent ce schema d'ordre pour I'appliquer a 
leurs plans d'urbanisme, comme par exemple New York en 1811, qui recouvrit le 
terrain a construire marque d'un quadrillage de rues steteotype et de parcelles de 
meme forme. Les arguments principaux etaient I'efficience et la rentabilite: il etait 
plus aise de construire rationnellement et a meilleur prix sur des terrains uniformes 
que sur des terrains aux contours irreguliers et de tailles differentes. A Chicago, qui 
vecut une croissance effrenee, on jalonna en 1830 le premier chantier de grande 
envergure a I'embouchure de la Chicago River, et en 1900, 1,7 million de personnes 
y vivaient deja. On y construisit simplement et rapidement, de preference selon le 
style du «baloon-frame» introduit en 1832; c'est-a-dire que I'on introduisait des 
baguettes de bois a intervalles reduits sur un socle formant les fondations et les 
raidissait grace a un coffrage diagonal. Les pieces n'etaient pas emmortaisees, mais 
simplement reliees par des clous d'acier. 

Avec le temps, les maisons furent construites de plus en plus pres les unes des 
autres, grandirent en hauteur et necessiterent ainsi des murs de magonnerie plus 
solide. Gottfried Semper cita en 1851 un technicien qui venait de faire connaissance 
de la methode de construction americaine a New York pendant ces annees-la. Les 
murs lateraux et la fagade etaient montes en magonnerie et les fenetres placees 
immediatement. Les poutres de bois dont la longueur etait fixee par rapport a la 
faille du terrain, toujours la meme, formaient les faux-plafonds, ce n'etait que la 
profondeur des maisons qui variait. «Le sculpteur de pierre colie, selon les desirs 
du maTtre d'ceuvre. . . des dalles de gres, de marbre ou de granit sur la fagade 
avant . . . Puis arrive le platrier et fait de I'ensemble la maison la plus massive du 
monde, grace a un magnifique stuc.» Apres 1855, on livra egalement a Chicago 
des elements de fagade en fonte de I'usine new-yorkaise de Daniel Badger, mais 
la plupart des maisons demeurerent en bois. Le risque que ce materiau comportait 
se fit jour lors du grand incendie de 1871 qui detruisit une grande partie de Chicago, 
et ce n'est qu'a la suite d'une seconde grande catastrophe en 1874 que Ton redoubla 
d'efforts pour realiser des constructions resistant au feu. 

A I'oppose de New York, ou des batiments en forme de tours ne tarderent pas a 
s'elever de la mer de maisons pour former le typique «skyline», les maisons de 
Chicago s'eleverent uniformement et en forme de blocs. L'exploitation speculative 
des rares terrains a construire en ville fit accroTtre le nombre d'etages vers le haut, 
et dans les annees quatre-vingt-dix, on pouvait observer a Chicago de nombreuses 
tours qui - meme si elles ne presentaient que huit .ou neuf etages - furent fierement 
qualifiees de «skyscrapers». Plus les tours etaient hautes, plus les avantages de la 
construction a base de fer se faisaient ressentir. Le poids reposant sur les fondations 
diminuait, en outre, on pouvait eviter les murs epais du rez-de-chaussee qui empe- 


Daniel H. Burnham & Co. 

«Flatiron», Fuller Building a New York, 1902 

Photo Robert Bracklow / The New York Histori¬ 
cal Society 
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William LeBaron Jenney 

Fair Store a Chicago, Illinois, 1890-1891 

Representation de la methode de construction 
anti-incendie 

Les colonnes de fer furent enrobees de ciment, 
I'appareil rempli de briques creuses des pou- 
tres du plafond recouvert d'une chape de be- 
ton. Les tuyaux pour le gaz furent egalement 
coules dans cette derniere. 


William LeBaron Jenney 
Leiter Building a Chicago, Illinois, 1879 
Photo Taylor / The Art Institute of Chicago 
Dans le Jenney's Leiter Store, les colonnes de 
fer dissimulees dans les piliers de brique por- 
taient les poutres de bois des plafonds des 
etages. Les minces cadres de soutenement en- 
tre les fenetres etaient en fonte et etaient poses 
sur des rebords de pierre. Etant donne que la 
construction ne presentait pratiquement pas de 
raccords resistant a la traction, on ne peut pas 
parler d'une vraie structure portante. Ce qui est 
particulierement remarquable, c'est le renonce¬ 
ment presque total aux decorations de facade. 
En 1888, le batiment fut sureleve de deux 
etages; au moment de la prise de cette photo, 
I'agrandissement avait deja ete realise. Au pre¬ 
mier plan, on voit les rails de l'«Elevated», le 
tramway qui fait une boucle autour du centre 
de la ville. II fut a I'origine du nom de «Loop», 
centre commercial de Chicago. 
































William Holabird et Martin Roche 
Tacoma Building a Chicago, Illinois, 
1887-1889 

Vue du sud-est 

David Phillips Collection, Chicago 
Souvent, le progres technologique et 
I'esthetique n'allaient pas de pair. Les bati- 
ments innovateurs sur le plan technique se 
presentment sous un aspect exterieur plutot 
conservateur, alors que les facades qui sem- 
blaient refleter les nouveaux concepts ne re- 
couvraient que des choses ordinaires. Le Ta¬ 
coma Building etait enfin une construction a 
ossature portante qui en avait aussi vrai- 
ment I'aspect. 



chaient de placer de genereuses vitrines et ainsi de realiser une location lucrative 
des surfaces de plain-pied avec le sol. Peu a peu, on avait cree les conditions 
premieres permettant la construction de la tour: I'invention de la charpente d'acier 
protegee contre le feu, la technique associee a des fondations supportant assez de 
charge, et surtout, I'ascenseur de securite qu'Elisha Otis avait presente pour la 
premiere fois en 1857 a New York. 

En utilisant des piliers de briques le long des faqades et de grandes fenetres posees 
en serie, James McLaughlin avait, en 1877, donne un visage a la charpente de fer 
d'un grand magasin de Cincinnati qui y devait devenir, bientot, caracteristique des 
grands batiments commerciaux de toute I'Amerique. William LeBaron Jenney suivit 
cette ligne avec le Leiter Store a Chicago. De grandes surfaces vitrees ainsi que 
I'absence d'ornements et de tout couronnement de faqade donnaient au batiment 
une apparence sobre et fonctionnelle. Outre Jenney, Daniel H. Burnham, John 
Wellborn Root, John Holabird, Martin Roche, Henry Hobson Richardson, Dankmar 
Adler et Louis Sullivan construisirent «Loop» a Chicago. Richardson et Sullivan 
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Louis H. Sullivan 

Schlesinger & Mayer Department Store a 
Chicago, Illinois, 1899-1904 
The Art Institute of Chicago 
De riches ornements travailles avec raffinement 
et crees par Sullivan et George Elmslie recou- 
vrent I'etage du socle de ce paradis de la 
consommation. Avec les etages de vente, il y 
avait aussi — comme il etait d'usage autrefois 
dans les grands magasins de Chicago - une 
galerie d'art, un cafe, un restaurant et bar de 
decoration luxueuse. Des 1906, ce batiment fut 
agrandi par Burnham & Co. qui le rehaussa de 
quelques etages; le faite du toit represente ici 
dut alors etre modifie. 

Plan 



essayerent resolument de trouver une forme artistique pour les programmes com- 
merciaux de construction. Pendant que Richardson accentuait ses fapades de pierre 
lisses et puissantes en plapant avec beaucoup de reflexion ses ouvertures de fenetres 
et des arcs en plein cintre, Sullivan relevait le defi d un niveau beaucoup plus 
fondamental. Dans son expose «The Tall Office Building Artistically Considered» ; il 
resume ses reflexions concernant la conception de batiments reserves aux bureaux. 
II articulait le batiment selon trois fonctions: le rez-de-chaussee servait aux magasins 
et a I acces aux autres etages. Ensuite suivait un nombre d'etages de meme nature 
que I'on pouvait verier d volonte, avec des cellules pour bureaux, et en correspon¬ 
dence, un quadrillage uniforme de fenetres et de piliers structuraient la fapade dans 
ce domaine. L'etage superieur, qui reprenait des elements de la technique du 
batiment, etait mis en valeur comme un attique coiffant le tout. C'est ainsi que sa 
tour typique ideale comprenait une base, un fOt et un chapiteau, comme une colonne 
classique. (.'argumentation de Sullivan aboutissait a la declaration suivante qui fut 
interpretee de nombreuses fois: «ll est de la loi de toutes les choses organiques et 
inorganiques, de toutes les choses physiques et metaphysiques, de toutes les choses 


Page de droite: 

George Herbert Wyman 

Bradbury Building a Los Angeles, Californie, 

1889-1893 

Photo Julius Shulman 

Ce batiment de bureaux ne comprenant que 
cinq etages et bati en gres et en briques pro- 
duit un effet tres sobre a I'exterieur. La cour in- 
terieure recouverte d'un toit de verre, avec des 
escaliers mis en valeur et des ascenseurs hy- 
drauliques a decouvert constitue un triomphe 
de ^architecture de fer. Les voies d'acces sont 
transformees en elements autonomes du mou- 
vement et de la communication. 
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Ernest Flagg 

Singer Building a New York, 1906-1908 
Photo realisee pendant la construction 
Extraite de: History of the Singer Building 
Construction 

La Singer Manufacturing Company dit fiere- 
ment de son nouveau batiment administratif 
qu'il etait «le plus haut batiment du monde», 
puisqu'enfin, de ses 612 pieds de haut, il de- 
passait le Washington Monument, le Philadel¬ 
phia City Hall, la cathedrale de Cologne et 
les Pyramides de Gizeh. On omit tacitement 
la Tour Eiffel. L'ancien batiment de 1897 fut in- 
tegre dans le nouveau batiment et agrandi. 
Dans la tour, on distingue nettement le contre- 
ventement - des croix d'acier dans les coins. 
Pour creuser les fondations, on enfonga pneu- 
matiquement des caissons qui produisaient 
une surpression d'air et etaient censes empe- 
cher les inondations pendant les travaux d'ex- 
cavation. 


humaines et surhumaines, de toutes les manifestations de la tete, du cceur et de 
I ame, que la vie soit reconnaissable dans son expression, que la forme suive toujours 
la fonction.» D'ailleurs, la valeur representative d'une maison etait pour lui aussi 
une fonction a prendre au serieux. 

On vit pousser des batiments de plus en plus hauts comme des champignons. Des 
equipes d ouvriers hautement specialises montaient les echafaudages d'acier a des 
altitudes donnant le vertige, Chicago et New York prenant le dessus a tour de role. 
Les gorges que devenaient les rues s'assombrissaient de plus en plus, et c'est ainsi 
que I architecte Ernest Flagg proposa en 1898 de ne plus laisser avancer jusqu'au 
bord de la rue que les parties d'immeubles de hauteur reduiteet de limiter les tours 
pointant haut vers le ciel d un quart de la surface des terrains. En 1916, on adopta 
ce schema pour la nouvelle ordonnance d'urbanisme de la ville de New York, ce 
qui ne demeura pas sans effet sur I'apparence de cette ville: I'utilisation rigoureuse 
du volume maximal autorise pour la construction conduisit en fin de compte d des 
corps de batiments disproportionnes, en gradins, partant sur la base d'un socle 
massif comme une piece montee. Ainsi, la clarte structurelle des premieres tours 
avait ete totalement detruite, et on dut attendre longtemps avant que quelque chose 
de comparable pOt etre de nouveau atteint. 


Page de droite: 

Skyline new-yorkaise de 1914 

Photo Joseph P Day / New York Historical 

Society 

A I'arriere-plan, on apergoit le Singer Building 
de Ernest Flagg et le Woolworth Building de 
Cass Gilbert (1911-1913), au premier plan, le 
Adams Building. 
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Hector Guimard 

Pavilion d'entree d'une station de metro a 
Paris, 1900 

Extrait de: Mohring, Architektonische Cha- 
rakterbilder II 

Le «metropolitain» fut inaugure officielle- 
ment lors de I'exposition universelle de Paris 
en 1900. Les creatures florales mouvemen- 
tees pour les entrees et les kiosques des gui- 
chets etaient typees et composees a partir 
de tout un repertoire de plaques, grilles, 
tiges et arcs de fonte. Elies s'accordaient 
mal avec le cadre et cela effraya les amou- 
reux de I'image habituelle de la ville. 





























































L'Entree du siecle 


Le mouvement artistique au tournant du siecle fut baptise de nombreux norms: 
«Nieuwe Kunst», «Stile Liberty», «Jugendstil» ou «Art Nouveau». Meme au sein des 
lieux regionaux ou on vit son effet, on constata des manieres de le considerer qui 
etaient fondamentalement differentes, et on assista meme a d'amers combats, et 
en tout cas a des bases divergeantes. Le seul point commun etait la conscience de 
vouloir etre «modeme», quoi qu'en fOt la signification. Grace a cette exigence, 
I'architecture quitta ainsi definitivement le terrain des echelles de valeurs provenant 
du passe, devenu incertain au dix-neuvieme siecle, et s'adonna plus ou moins aux 
tendances actuelles de la mode qui - comme justement le Jugendstil - ne devaient 
connaitre qu'un bref epanouissement. 

Vers la fin du dix-neuvieme siecle, la bourgeoisie se sentant de plus en plus menacee 
politiquement chercha une echappatoire dans les voyages de reve de la decoration. 
Le style Makart a Vienne et le theatre d'Alban Chambon a Bruxelles, Londres et 
Amsterdam, le lyrisme de Charles Baudelaire dans «Les fleurs du mal» et les serres 
et maisons de reve de Louis II d'apres des motifs de Richard Wagner: ils represented 
un mouvement de fuite post-romantique pour echapper au monde surpuissant de 
I'industrie. La rage de la decoration apparait comme une auto-supercherie de la 
bourgeoisie en vertu de la responsabilite des bouleversements sociaux qui etaient 
deja nettement perceptibles et encore a peine previsibles dans leurs repercussions. 
Une flore etrangere sous des coupoles de verre filigranes constituait un morceau 
de transport exotique tres apprecie. Les lieux du culte et de la culture en Italie et en 
Egypte, devenus accessibles vers la fin du siecle, symboliserent desirs et aspirations. 
Dans les cercles de discussion sur I'architecture cependant, c'etaient les affrontements 
theoriques concernant I'objectif du mouvement «arts-and-crafts» en Angleterre, ou 
concernant les «Entretiens» d'Eugene-Emmanuel Viollet-le-Duc et les ecrits et travaux 
de Gottfried Semper qui dominaient. Les raisons de ces discussions vehementes et 
passionnees etaient de diverses natures. Declenche par I'immense croissance et 
mobilitesoudainementaugmenteede la population, on assista dun grand mouvement 
de construction d'innombrables gares, mairies, halles de marches, bureaux de poste, 
immeubles d'habitation, ecoles, hopitaux et prisons. Un ordre typologique se de- 
veloppa a partir des divers travaux de construction: les pavilions etaient adaptes 
aux besoins des hopitaux, le modele du batiment de prison panoptique s'imposa, 
les batiments culturels prirent volontiers une orientation classique, et pour les gares, 
les grands magasins et les piscines couvertes, on dut trouver des solutions nouvelles 
et adaptees. La decoration architectonique devint indispensable et un postulat 
esthetique tel que «les batiments utilitaires devraient etre depourvus de decoration» 
ne naquit que comme alibi pour justifier la politique d'economie des administrations 
d'hopitaux frangais. 

C'est ainsi que I'on doit voir I'effort du dix-neuvieme siecle surtout dans la recherche 
methodique des programmes de construction. Les donnees de style furent souvent 




44 








































Victor Horta 

Maison Tassel a Bruxelles, 1892-1893 
Bibliotheque de la Landesgewerbeanstalt 
Nuremberg 

Avec une magonnerie lisse, une zone de 
soubassement tres accentuee et une cor- 
niche coiffant le tout, la fagade se fond su- 
brepticement dans I'environnement. Le fa- 
qonnage du cabinet saillant en arrondi fait 
decemment allusion au fait qu'ici, on a 
cherche a etablir de nouvelles relations en- 
tre I'ornement et la construction. 







Page de gauche: 

Victor Horta 

Maison Van Eetvelde a Bruxelles, 
1897-1900 

Halle 

Photo Ch. Bastin & J. Evrard 


decidees par des organes centraux d'administration et suivirent des standards 
nationaux repandus par les nombreuses revues d'architecture; les architectes s'ha- 
bituerent a proposer leurs plans en diverses alternatives stylistiques. Ce que I'on ne 
construisit point, ce furent des maisons avec lesquelles une bourgeoisie progressiste 
aurait pu s'identifier. Ainsi, il est aise d'expliquer pourquoi de nouveaux mouvements 
commencerent a se former, surtout en province, qui consideraient dans leurs pro¬ 
grammes autant les aspects modernes que la pensee regionale. Ceci est valable 
pour Nancy, Darmstadt et Glasgow tout autant que pour Barcelone, ou Antoni 
Gaudf crea des objets extremement etonnants au nom du «modernismo» Catalan. 
C'est toutefois Bruxelles qui donna le signal du depart, ville qui se trouvait dans une 
situation d'un essor economique combine avec une forte position de la bourgeoisie 
et du parti socialiste et ou beaucoup de maitres d'ceuvres d'un nouveau genre 
apparurent. Devenus riches grace aux colonies et parallelement seduits par les idees 
socialistes, ils passerent des commandes a de jeunes architectes avec lesquels ils 
etaient amis. A Bruxelles, beaucoup de parcelles villageoises avaient ete aspirees 
par la commune et en consequence, les terrains etaient de tres petite faille. Dans 
le cas de la maison Van Eetvelde par exemple, la fagade donnant sur la rue ne 
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Paul Hankar 

Maison-atelier Ciamberlani a Bruxelles, 
1897-1898 

Extraite de: Mohring, Architektonische Charak- 
terbilder I 

Comparee aux maisons de Horta, cette fagade 
prend un air d'opulence et semble pourtant 
plane. Les grandes fenetres en omega du pre¬ 
mier etage forment un contraste par rapport a 
I'alignement de fenetres du deuxieme. Des 
peintures murales d'Adolphe Crespin remplis- 
sent les surfaces de crepi entre les piliers de 
briques. 


mesurait que neuf metres de large. Des tentatives visant a reorganiser la ville selon 
le modele parisien de Georges-Eugene Haussmann se revelerent etre un echec. 
Les grands batiments a plusieurs etages qui commengaient a faire figure de regie 
dans les autres metropoles ne purent pas s'imposer id; I'etroite maison de bourgeois 
demeura caracteristique de cette ville. 

Bien des theoriciens avaient deja attaque les doctrines deja sapees de ('architecture 
academique et la popularity ornementale de I'industrie des arts decoratifs. En France, 
il faut compter parmi eux Viollet-le-Duc qui avait propage, dans un retournement 
vers les ideauxde I Antiquiteeten particulier du Gothique, une construction «honnete», 
adaptee aux materiaux, et dont les ecrits etaient extremement repandus. En Angleterre, 
William Morris et John Ruskin avaient oppose aux deraillements de la production 
industrielle leurs ideaux concernant une culture manuelle, ce qui ne les empecha 
d ailleurs pas de creer les dessins de tissus et tapisseries produits par des machines. 
John Ruskin, lui aussi, considerait qu'outre le Romantisme de Pise, seul le Gothique 
etait digne d etre repris. En meme temps, il ecrivait dbs 1849 dans «The Seven Lamps 
of Architecture)): «ll est probable que I ere ou I on developpera un nouveau systeme 
de lois architectoniques parfaitement adapte a la construction de fer est sur le point 
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Salle des spectacles 

Extraite de: Moderne Stadtebilder I. Neubauten 
in Brussel, planche 28 

La salle fut deplacee au deuxieme etage, ce 
qui ne fut pas tres heureux. 


Victor Horta 

La Maison du Peuple a Bruxelles, 1896-1899 
Extraite de: Moderne Stadtebilder I. Neubauten 
in Brussel, planche 25 

Ce projet ambitieux fut erige sur commande de 
Emil Van de Velde et du parti de travailleurs so- 
cial-democratique, abritant des bureaux, des 
magasins, un grand cafe et une salle de spec¬ 
tacles. La propre participation des membres du 
parti fut considerable. 
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Antoni Gaudi 

Parc Guell a Barcelone, 1900-1914 
Chemin de promenade 
Photo Frangois Rene Roland 
L industriel Eusebi Guell i Bacigalupi, ami in¬ 
fluent et mecene de Gaudi, avait en fait pro- 
jete la construction d'un lotissement mo- 
dele, ce qui devait pourtant echouer. Cest 
ainsi qu'on ne vit apparaitre sur ce terrain a 
ce moment-la aride et accidente que le pare 
qui aurait dO en faire partie. Des chemins sui- 
vent les contours du terrain ou ont ete creu- 
s£s comme des cavernes dans les pentes, la 
terre ayant ete retenue par des colonnes et 
murs de soutenement grossierement installes 
en trovers. Leur declivite correspond — 
comme dans d'autres constructions de Gau- 
di - au sens des forces. 


couleurs et surprenantes combinaisons de materiaux tels que I'acier, le marbre et 
le bois precieux. Le fer plat decrivait des volutes pour former d / artistiques rampes 
d'escalier et lampes, les colonnes portantes apparaissaient souvent sans voile. De 
merne, les tapisseries anglaises «arts-and-crafts» avaient trouve leur entree dans 
ces interieurs exclusifs. 

Les motifs d inspiration de cet ensemble d^rnements avec leurs pleins et delies 
galbes, developpes a partir d'elements constructifs et que Henry Van de Velde 
maniait en maTtre, se situaient dans le graphisme de cette epoque. En France, Henri 
de Toulouse-Lautrec creait des affiches d r un style nouveau, en Angleterre, des 
artistes tels que Arthur Heygate Mackmurdo et Walter Crane travaillaient dans le 
cadre du mouvement de reforme a un renouvellement de la decoration du livre. Et 
enfin, mais non des moindres, il faut citer les fantaisies erotiques sublimes d'une 
certaine Aubrey Beardsley. De plus, de nouvelles impulsions creatrices provenaient 
du monde pictural de I Extreme-Orient qui, transposees en graphismes floraux, 


50 








Plans de !a maison du portier et du batiment 
administratif 



paraient les salons et salles de travail de nombreux contemporains. Les gravures 
sur bois en couleur du Japonais Katsushika Hokusai etaient accessibles dans des 
reproductions, leurs motifs reapparaissent dans de nombreux travaux du Jugendstil. 
Dans le contexte de I'orientalisme et de I'historisme, les idees de reforme de Ruskin 
et Morris sont a comprendre comme des appels lances a une honnetete de la 
creation. DArt Nouveau ne pouvaitdone, a la longue,fournir une reponsesatisfaisante 
a de telles exigences. Trop souvent, on crea des formes artificielles, enveloppees 
d'un batiment de paroles traduisant des idees mystiquement attrayantes au sujet 
de I'unite de creation vecue, formes qui, de nouveau, n'etaient rien d'autre qu'un 
decor. C'est ainsi que le Jugendstil gagna tres rapidement en popularity. 

Ce caractere de mode de I'Art Nouveau apparait particulierement bien dans re¬ 
volution franpaise qui serait pratiquement incomprehensible sans les evenements 
ayant eu lieu a hEcole des Beaux-Arts. Depuis la crise de 1863, lorsque Viollet-le-Duc 
avait du interrompre des cours magistraux officiels pour les tenir dans un cercle de 


Bancs de pare 

Photo Francois Rene Roland 

Sur un portique bas, on a construit une vaste 

terrasse plane, ses parapets sinueux ont ete 

modeles de maniere a constituer des sieges. 

Les mosaTques composees de debris de car- 

reaux et de morceaux de verre servent en 

meme temps de protection contre les intempe- 

ries et d'ornement. Elies ont ete realisees en 

partie par Gaud! lui-meme, en partie par les 

ouvriers ayant participe a la construction. 
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Henry Van de Velde, Karl Gerard 
Folkwang-Museum a Hagen, 1897-1902 

Montee d'escalier 

Extraite de: Dekorative Kunst, volume XI 
L architecte berlinois Karl Gerard avait reali¬ 
se la construction du musee pour le mecene 
Karl-Ernst Osthaus. En 1900, Henry Van de 
Velde fut charge de la decoration de I'inte- 
rieur: de claires lignes dans ce qui etait 
grand, des formes organiques galbees dans 
ce qui etait petit. Dans la montee d'escalier 
principale, un limon en forme de vague et 
une balustrade aux elements en serie entrela- 
ces avec raffinement menent un dialogue 
plein de tension. Les chapiteaux et bases 
des colonnes se fondant bizarrement ont pris 
cette forme en raison du revetement de pla- 
tre des colonnes d'acier. 


Halle au rez-de-chaussee 

Extraite de: Dekorative Kunst, volume XI 


lectures organise au niveau prive, les affrontements entre les formalistes et les 
non-conformistes s'etaient envenimes, sans pour autant vraiment porter de fruits. 
Ce n'est que lorsque Hector Guimard appliqua sous une forme modifiee un dessin 
de Viollet-le-Duc provenant des annees soixante-dix a la realisation de la nouvelle 
construction de I'Ecole du Sacre-Coeur que chacun reconnut que I'idee des construc¬ 
tions de fer visibles ne pouvait pas encore, d elle seule, remporter de succes 
renversant. Pour sa premiere maison dans le «style nouveau», la Castel Beranger, 
Guimard alia plus loin: il remplaga les ornements du plan neo-gothique par des 
motifs floraux elances, comme il les avait vus dans des constructions de Horta, et 
plaga une grille de portail asymetrique a I'entree principale. Tout autant que cette 
mesure puisse paraTtre aleatoire, elle met toutefois en evidence la proximite du 
neo-gothique et de I'Art Nouveau. Les mattres d'ceuvre des maisons bourgeoises 
citadines de toute I'Europe nourrissaient tous une predilection pour le neo-gothique. 
Leurs facades relativement denuees de decorations, la magonnerie de pierre naturelle 
et les details expresses concordaient manifestement autant avec le penchant de 
I epoque que les constructions de I'Art Nouveau. Cependant, les artistes-architectes 
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du Jugendstil etaient certainement, dans leurs decorations interieures ouvertes et 
pleines d'imagination, superieurs aux organisations conventionnelles et rigides des 
plans de construction. 

En tout cas, le splendide Art Nouveau pouvait tres bien etre mis en oeuvre dans des 
buts commerciaux, et beaucoup de grands magasins utiliserent ce potentiel avec 
beaucoup de determination. Des palais tels que la «Samaritaine» de Frantz Jourdain 
a Paris furent les produits de I'art de cette symbiose visant a atteindre gains et 
renommee. A Berlin, c'est le «Warenhaus» - comme les freres Wertheim nommerent 
leurnouveau batiment—quidevintun lieu detentations. Lessallesdeventeoccupaient 
tous les etages, et toute la fagade donnant sur la rue fut ouverte en une immense 
vitrine: «Liberation! Tel est le sentiment qui force le non-initie se trouvant devant 
cette grandiose fagade qui I'impressionne davantage que cent batiments de I'Etat 
a enfoncer la tete dans les epaules», decrivit Alfred Lichtwark, subjugue. Les ornements 
reunis selon un bon vouloir quelconque, pour la plupart de style neo-gothique, 
n'avaient rien a voir avec le Jugendstil, mais davantage avec une dissolution des 
maximes encroOtees en matiere de decoration. La maladresse quant a relier une 


De severes fenetres d'atelier rappelant celles 
des usines, ainsi que des colonnes d'acier 
degagees dominent la fagade principale. En- 
tre cela, la maqonnerie forme de puissants pi- 
liers qui finissent tres abruptement et sans 
transition vers la pente du toit. Dans I'avant- 
corps central, ils depassent la hauteur du ba- 
tellement; 1a ou on pourrait s'attendre a trou- 
ver une architrave, on ne voit qu'un vide. 
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Charles Rennie Mackintosh 

Ecole des Beaux-Arts de Glasgow, 1897-1909 

Cote ouest 

Museum Bellerive, Zurich 


Fagade nord 

Archives Glasgow School of Art 
Dans la premiere partie construite de 1897 a 
1899, I'aile gauche fut achevee en meme 
temps que I'entree. Sept ans plus tard, I'Ecole 
des Beaux-Arts fut agrandie a I'ouest, a I'occa- 
sion de la realisation de complements dans le 
batiment d'origine. 
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A. Dunbar Smith et Cecil C. Brewer 
«Passmore Edwards Settlement#, foyer a 
Londres, 1896-1897 

Extrait de: Moderne Stadtebilder III. Neu- 
bauten in London, planche 25 
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charpente technique a une forme representative devint encore plus manifeste dans 
la construction suivante, le grand magasin Tietz. Tous les elements d'une nouvelle 
architecture sont certes presents, mais il manque la reunion souveraine de ces 
moments aspirant a se separer pour former une image complete, assemblant 
technique et forme. 

A I'Exposition Universelle de Paris en 1900, on inaugura officiellement le metro. Ses 
bouches d'acces et kiosques abritant les guichets constituent le summum de I'ceuvre 
de Hector Guimard et des chefs-d'oeuvre de I'Art Nouveau. De nombreux obser- 
vateurs contemporains critiquerent cependant le manque d'adaptation de I'archi- 
tecture conque en serie au paysage urbain obtenu. Pour les stations de metro, 
I'utilisation d'elements de fonte standardises etait caracteristique. Guimard s'etait 
specialise dans ce domaine, contrairement a Horta qui refusait ce materiau. Sa 
propre fonderie distribuait les produits sous le nom de «Fontes Artistiques pour 
Constructions, Fumisterie, Articles de Jardin et Sepultures, Style Guimard». 

Comme on allait le voir plus tard, cette entree mouvementee et audacieuse dans 
le siecle fut davantage le couronnement brillant d'une epoque plutot qu'un nouveau 


Smith et Brewer faisaient partie de la Art 
Workers' Guild et travaillerent, comme dans 
le cas de cette oeuvre de bienfaisance londo- 
nienne, avec d'autres artistes du mouvement 
Arts-and-Crafts. Cette maison comprenait 
des refectoires et des salles communes, un 
gymnase, une bibliotheque et des chambres 
particulieres. L'equipement etait simple, mais 
pas rudimentaire, I'aspect exterieur etait ami- 
cal et rustique. 
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Charles F. A.Voysey 

Maison pour A. Currer Briggs, Lake Win¬ 
dermere / Lancashire, 1898 

Victoria & Albert Museum, Londres 


Hendrik Petrus Berlage 
Maison Henny a La Haye, 1898 

Vue du nord-est 

Extraite de: Moderne Stadtebilder II. Neu- 
bauten in Holland, planche 23 
Pour Corel Henny, le directeur de la com- 
pagnie d'assurances «De Nederlanden 
van 1848», Berlage ne construisit pas seule- 
ment des batiments a Amsterdam et La 
Haye, mais aussi cet immeuble. Le plan en 
a ete elabore a partir d'une halle cruci- 
forme et rendu plus complique par des tor¬ 
sions calculees. Les mesures des petites 
chambres a cote de la montee d'escalier 
correspondent au module a la base de 
I'ensemble du plan. Les murs de briques 
crepis a I'interieur de la maison consti- 
tuaient egalement quelque chose d'inhabi- 
tuel. 




57 













Hendrik Petrus Berlage 

La Bourse a Amsterdam, 1896-1903 

Interieur de la bourse aux merchandises 
Photo Yukio Futagawa/Retoria 





Des 1885, on avait ouvert un concours 
pour reconstruire la bourse d'Amsterdam 
detruite par le feu, mais ce n'est qu'a la fin 
du siecle que Lon commenga a construire 
le batiment prevu selon les plans de Ber¬ 
lage. 



Plan 

Derriere la fagade de I'entree dotee d'une 
puissante tour corniere se trouve la bourse 
aux marchandises. A celle-ci s'ajoutent - 
utilisant habilement Lelargissement du ter¬ 
rain - les deux petites salles de la bourse 
aux grains et aux actions. Certes, Berlage 
se basa sur un champ quadrille pour reali- 
ser ses plans, champ qui fixa egalement 
devolution des hauteurs selon les propor¬ 
tions du «triangle egyptien» (8:5) de Viollet- 
le-Duc, mais cette construction n'a rien de 
schematique. 
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Hendrik Petrus Berlage 
Batiments administratifs de la compagnie 
d'assurances contre le feu «De Nederlan- 
den» a La Haye, 1895 

Extraite de: Moderne Stadtebilder II. Neu- 
bauten in Holland, planche 15 



debut. Ainsi, on n'avait manifestement oppose aucun debut important au siecle des 
nombreux styles et formes imites. Ce n'etaient pas les efforts complaisants d'un 
Jules Lavirotte ou Paul Saintenoy qui avaient de I'avenir, mais plutot les reductions 
systematiques d'Hendrik Petrus Berlage ou de Henry Van de Velde. Harry Graf 
Keftler notaiten 1901 dans son journal intime: «Petit dejeuner chez Madame Richter... 
parle de Van de Velde. Son style de meubles, tous etant d'accord qu'il n'etait pas 
adapte a des pieces de luxe . . . Axel VarnbOhler: pourquoi encore un art de luxe 
pour aristocrates? Celui-ci est done bientot a sa fin.» 

Aux Pays-Bas egalement, la mode et le rationnel se livraient combat. Certes, il y 
avait la-bas aussi un grand nombre d'architectes qui s'entraTnaient a la ligne galbee, 
mais les travaux d'un groupe entourant Berlage et I'ancien maitre Petrus Cuypers, 
qui se nommait «Architectura et Amicitia», etaient plus apparentes au trait rectiligne 
de leurs collegues anglais ou autrichiens, bien qu'ils traitaient eux-memes les se- 
cessionnistes de Vienne de «tapissiers et ebenistes». Effectivement, la decoration 
interieure etait le champ d'activite principal des jeunes Viennois. C'est peut-etre la 
raison pour laquelle leur architecture evoque occasionnellement des meubles qui 
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Alfred Messel 

Grand magasin Wertheim a Berlin, 1896 

Entree principale 

Kunstbibliothek, Staatliche Museen Preufti- 
scher Kulturbesitz, Berlin 
La longue facade principale articulee par de 
minces piliers de granit fait preuve d'un deve- 
loppement classique de la hauteur: des vi- 
trines formant saillie a I'etage du socle, au 
dessus de celui-ci, de hautes surfaces de fe- 
netre aux fins croisillons et un remplage de 
bronze neo-gothique, frise couronnant le 
tout. A I'aide d'oeils-de-boeuf elliptiques cou¬ 
ches, de pinocles et toutes sortes de decora¬ 
tions plostiques, les trois compartiments cen- 
traux furent ornementes de maniere 
historique. Cette solution «artistico-architecto- 
nique» du domaine de I'entree etait censee 
reconcilier I'ceil avec la profusion inhabituelle 
de verre. 


auraient pris unetailled'immeuble. A I'auberge viennoise «DieTraube» se reunissaient 
autrefois Josef Hoffmann, Max Kurzweil, Theodor Gottlieb Kempf, Karl Moll, Koloman 
Moser et Joseph Maria Olbrich pour discuter d'architecture. C'est ici que Max 
Fabiani, qui se dechargea de la commande du celebre cafe Museum en faveur du 
jeune Adolf Loos, devait meme finir par taxer Olbrich de «decorativiste». 

Par de tels denigrements, qui eurent lieu longtemps encore, le coup que le Jugendstil 
avait porte au monde de peluche fige ne fut pas correctement honore. Walter 
Benjamin, lui aussi, pergut le contraste existant entre la nouvelle volonte de decoration 
et I'ancienne ideologie comme une dechirure interieure de I'epoque qui attendait 
la delivrance: «Chez Van De Velde, la maison paraTt etre ^expression de la per- 
sonnalite. L ornement est a la maison ce que la signature est a la toile. La vraie 
signification du Jugenstil ne transparait pas dans cette ideologie. II represente la 
derniere tentative de deficit de I art perche sur sa tour dJvoire, elle-meme assiegee 
par la technique.* 


Page de droite: 

Bernhard Sehring et L. Lachmann 
Grand magasin Tietz d Berlin, 1899-1900 
Kunstbibliothek, Staatliche Museen Preufii- 
scher Kulturbesitz, Berlin 
Les immenses surfaces de vitrines de 25 sur 
18 metres chacune s'elevaient sur tous les 
etages. Les piliers portants avaient ete pla¬ 
ces environ deux metres en retrait derriere 
cette fagade. Le soir, une mappemonde de 
verre de plus de quatre metres de diametre 
etait illuminee de I'interieur. 
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Max Fabiani 

Maison de meubles Portois & Fix a Vienne, 
1899-1900 

Extraite de: Architektur des XX. Jahrhunderts, 
planche 37 

L'entree de droite conduisait directement 
aux salles de vente, le passage de gauche 
donnait sur I'arriere-cour et I'entrepot de 
meubles a I'arriere du magasin. Etant don- 
ne qu'il coupait le rez-de-chaussee, ce der¬ 
nier fut rendu accessible par I'entresol. La fa¬ 
cade avant du magasin etait revetue de 
granit suedois poli, les trois etages suivarits 
d'une mosaique orthogonale de carreaux 
vert clair et brunatres en «Pyrogranit». Les 
combles contenant les ateliers furent recou- 
verts d'une coiffe de tole selon le modele 
parisien. 


Page de droite: 

Otto Wagner 

«Majolikahaus», Vienne, 1898-1899 
Extraite de: Moderne Stadtebilder IV Neu- 
bauten in Wien, planche 8 
L'immeuble a six etages situe Linke Wien- 
zeile 40 completa la maison corniere situee 
Linke Wienzeile 38 tout juste achevee par 
Wagner pour former un bloc. Des dalles 
de terre cuite emaillees revetent toute la fa¬ 
cade. Les fleurs des ornements grimpants 
furent peintes en rouge tendre, les boutons 
en bleu turquoise, I'epais feuillage dans les 
niches des balcons en un vert dense. Des 
critiques contemporains decrivirent le resul- 
tat de cette decoration ambitieuse comme 
«sauvagement secessionniste», Loos la 
q^alifia sarcastiquement d'«architecture ta- 
touee». 

Plans des constructions situees Linke Wien¬ 
zeile 38 et 40 
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Joseph Maria Olbrich 

Batiment de I'exposition de la Secession a 

Vienne, 1897-1898 

Extraite de: Moderne Stadtebilder IV Neu- 
bauten in Wien, planche 20 
Derriere I'entree encadree de cubes massifs 
se trouve une salle deposition avec une 
estrade et une genereuse toiture de verre. 
L'inscription taillee au-dessus du portail «Der 
Zeit ihre Kunst, der Kunst ihre Freiheit» («Au 
temps, son art, a I'art, sa liberte») etait la de¬ 
vise de la Secession viennoise qui crea un fo¬ 
rum pour ses artistes associes tels que Gus¬ 
tav Klimt, Josef Hoffmann et Koloman 
Moser. La frontalite et la monumentalite inin- 
terrompue, couronnee d'une coupole formee 
de feuilles de laurier, signalisait la con¬ 
science de soi que possedait I'Avant-garde 
viennoise vers la fin du 19 e siecle. 


Joseph Maria Olbrich 

Maison Habich situee sur la Mathildenhohe 
a Darmstadt, 1900-1901 

Extraite de: Architektur von Olbrich I, 
planche 27 
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Josef Hoffmann 

Palais Stoclet a Bruxelles, 1905-1911 
Bildarchiv Photo Marburg 
L'exterieur de ce palais, destine au 
banquier Adolphe Stoclet, est decore jus- 
qu'au moindre detail de maniere tout aussi 
precieuse et luxueuse que I'interieur de ce 
joyau du Jugendstil. Des surfaces lisses de 
marbre norvegien sont enchassees dans 
des bandeaux de bronze. Les fenetres de 
I'etage superieur transpercent la ligne du 
batellement et soulignent la legerete des 
pures surfaces cristallines. 








































































66 










































































Frank Lloyd Wright 

Communs de la maison William H. Winslow 
a River Forest, Illinois, 1894 
The Art Institute of Chicago 
La propriety Winslow fut la premiere com- 
mande adressee a Frank Lloyd Wright, ou il 
put completement realiser ses idees architec- 
toniques. Le batiment annexe represente 
avec un appartement reserve au personnel, 
un poulailler, une etable et un garage, pre¬ 
sente toute une serie d'elements de decora¬ 
tion qui devaient devenir caracteristiques de 
Wright: le mouvement horizontal, le toit plat 
incline, une entree a arcs et un cabinet sail- 
lant aux vitres souvent colorees. Un arbre qui 
se trouvait «au milieu», fut epargne, et le toit 
fut construit autour de lui. 


elles presentaient des lignes, des angles, des saillies et des creux. Leur fagon de 
construire decoulait immediatement des techniques de maTtre d'assemblage du bois. 
Les maisons n'etaient pas censees etre recouvertes de plantes grimpantes; elles 
s'harmonisaient avec I'environnement d une distance distinguee de la nature. 

Des 1889, Wright avait amenage son propre bureau a Oak Park, banlieue de 
Chicago, et c'est la qu'il participa intensivement aux mondanites de la societe 
bourgeoise et fit des conferences dans des clubs feminins. Ses articles-programmes 
ne parurent pas seulement dans le magazine ((Architectural Records», mais aussi 
dans le ((Ladies' Home Journal* repandu. En fevrier 1901, on put y lire sa contribution 
Home in a Prairie Town* dans le cadre d'une serie presentant des modeles de 
maisons aux frais de construction reduits. 

Les plateaux peu eleves des prairies du Middlewest americain lui fournirent les noms 
de ses premieres maisons. Leur apparence exterieure est empreinte de son respect 
envers la calme etendue du paysage et passe par-dessus I'agglomeration effective 
des banlieues. II se sert des toits en pente douce et en porte-d-faux, des hauteurs 
de pignons reduites, des larges cheminees et des murs de jardins etires. Malgre la 
franche orientation horizontale, les maisons ont plusieurs etages. Les escaliers etroits 
accentuent davantage les niveaux d'etages plutot qu'ils n'evoquent les montees 
representatives de I'architecture de villas traditionnelle. Ses entrees sont depourvues 
de tout caractere seigneurial, elles sont souvent cachees, etroites et biscornues, et 
illustrent bien I'idee de Wright selon laquelle une maison doit etre avant tout un 
«abri». C est ainsi qu il considerait secondaire le choix des couleurs, qu'il situait 
volontiers dans les tons de feuillages d'automne, par rapport a I'effet des plantations 
pour lesquelles il integrait souvent des vasques et des auges sur ou dans les parapets. 
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Frank Lloyd Wright 

Maison pour William Fricke a Oak Park, 
Illinois, 1901 

Photo Peter Gossel 

Wright accentua id egalement la verticale 
dans de nombreux details et fit des expe¬ 
riences en utilisant des volumes cubiques. 
Dans la «piece de la tour», il y avait a I'ori- 
gine une salle de billard. 

Vues ouest et nord 
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Frank Lloyd Wright 

Maison pour Avery Coonley a Riverside, 
Illinois, 1907-1908 

Partie de la fagade ouest 
Domino's Center for Architecture and 
Design, Ann Arbor 

Wright parlait d'une maison a un etage 
«avec la cave au-dessus du niveau du sol». 
Toutes les pieces excepte le hall d'entree ont 
ete arrangees a ce niveau sureleve. Des car- 
reaux emailles multicolores forment un dessin 
gSometrique sur les surfaces des facades. 


Plan 

Les ailes elancees a grande superficie font 
partie du domaine d'habitation, le coeur de 
la maison: la salle a manger au nord, la cui¬ 
sine avec les appartements des serviteurs a 
I'est, les chambres a £5ucher le long d'un 
grand axe expose au sud et les chambres 
d hotes enfin dans une annexe parallele aux 
salles pour les serviteurs a I'ouest. 
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Frank Lloyd Wright 

Theatre de la Coonley Villa, 1912 

Domino's Center for Architecture and 
Design, Ann Arbor 

Mrs. Coonley avait fonde une dite «Cottage 
School» dans laquelle on faisait aussi du 
theatre. Cette petite «Playhouse» fut 
construite pour les repetitions et les represen¬ 
tations. Son plan suit une stricte symetrie 
axiale et est en ceci apparente a la maison 
Gale. Pour les hautes fenetres, Frank Lloyd 
congut une mosaique de verre fortement co- 
loree sur le theme «Balloons and Confetti». 



Salle de sejour de la maison Coonley 
Chicago Architectural Photographing 
Company 

La grande cheminee forme le point d'appui 
de la piece, le plafond s'eleve, comme le 
toit, vers le centre: un «abri» dans la vaste 
etendue de I'Am^rique. L'ameublement, ega- 
lement cree par Frank Lloyd Wright, a ete li¬ 
mits a une mesure necessaire et ne defigure 
pas la piece. 
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Frank Lloyd Wright 

Maison pour Ward W. Willitts d Highland 
Park, Illinois, 1901-1902 
The Art Institute of Chicago 
Cette construction en bois recouverte de cre- 
pi a ete posee a meme le terrain, sans socle 
notoire. Le plan cruciforme regie I'arrange- 
ment du hall et de I'entree, du domaine d'ha 
bitation, de la salle a manger et du bloc cui¬ 
sine / appartements du personnel en quatre 
ailes situees autour de la cheminee centrale. 




II attachait une importance toute particuliere aux fenetres qu'il alignait souvent en 
longs bandeaux. II refusait les «fenetres a guillotine* americaines et preferait a la 
place les vantaux europeens se hissant. Grace a des travaux sur verre conpus 
geometriquement, Wright parvint a donner une note ornementale etonnamment 
forte d ses espaces interieurs. Le verre colore filtrait le jour venant de I'exterieur, les 
motifs etaient developpes en envolees organiques et symbolisaient la croissance 
de la nature. Dans sa conception des plans au sol qui groupaient souvent les pieces 
en un ordre selon un axe decale autour d'une grande cheminee centrale, Wright 
reprit des motifs caracteristiques de I'architecture des manoirs du dix-neuvieme siecle 
qui avait volontairement choisi I asymetrie comme moyen d'organisation picturale. 
Cependant, la separation tres discrete des pieces, leur fondu les unes dans les 
autres allaient beaucoup plus loin. Ses plans au sol sont equilibres et sans aucune 
obligation de symetrie. 

«Les anciennes structures qui se sont appelees «architecture» jusqu'a present, sont 
dechues. La vie s'en est echappee depuis longtemps, et de nouveaux materiaux 
industriels de construction, I'acier, le beton et la terra-cotta annoncent un art plus 
plastique dans lequel la faqade se comportera envers la structure comme la chair 
envers les os; jamais jusqu'alors on I'aura vu plus tranche et d'une plus belle 
expression.* Dans de telles phrases, Wright se montre sous les traits d'un visionnaire 
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Charles Sumner et Henry Mather Greene 
Maison pour David B. Gamble a Pasadena, 
Californie, 1907-1908 
Photo Ezra Stoller/Esto 
Cette propriety de campagne est sans au- 
cun doute un chef-d'oeuvre artisanal. Des 
poutres travaillees avec acribit, jointes avec 
soin, forment I'ossature portante et structu¬ 
red le corps du batiment. Grace aux angles 
arrondis et au poli, le jeu des couleurs du 
bois etait cense s'epanouir davantage a la 
lumiere du soleil. L'amenagement interieur 
en teck est tout aussi sophistique que le ca¬ 
dre. Les freres Greene creerent egalement 
tout le mobilier. 

Plan 
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Robert Van't Hoff 

Maison Henny a Huis-ter-Heide pres de 
Utrecht, 1915-1919 
Photo Frank den Oudsten 
La publication allemande de Frank Lloyd 
Wright de 1910 «Einige ausgefuhrte Bauten 
und Entwurfe» («Quelques constructions et 
plans realises») ne manqua pas son effet en 
Europe. Le jeune Van't Hoff voyagea meme 
jusqu'en Amerique pour faire la connais- 
sance du maTtre, ce apres quoi il fit eriger 
cette maison. Les dalles horizontales de la 
construction en beton arme sont mises en va- 
leur par la peinture gris clair, des lumieres 
d'en haut eclairent le centre. 


voulant toujours plus qu'il ne pouvait realiser. L'architecture, unite creee par I'homme, 
basee sur des considerations pratiques, mais pas toutes pragmatiques, constituait 
son objectif. C est certainement sa maison Robie a Chicago qui income le point 
culminant de ses maisons de la prairie. Elle se dresse en ville et n'est done pas 
comparable avec les «veritables» maisons de la prairie, telles qu'il les a construites 
pour Willitts ou Coonley. La cour-jardin longe directement la rue et s'etale comple- 
tement au regard des passants, et le balcon n’a jamais offert de vue bien remarquable. 
Peut-etre etaient-ce justement ces limitations qui firent de cette maison une ceuvre- 
programme. Id, la prairie a ete quasiment integree au tout et est devenue partie 
integrate du maintien architectonique. L'interieur est directement harmonise au 
caractere exterieur horizontal du toit. Des briques romaines particulierement plates 
ont ete murees de telle maniere que le mortier etait de niveau avec la surface dans 
les fentes verticales mais etait en retrait dans les horizontales et formait ainsi de 
longs joints d ombre. La salle de sejour et la salle a manger, separees par Tescalier 
et la cheminee, se retrouvent de nouveau reunies par la large penture de fenetre 
qui agrandit optiquement les deux pieces. 

En 1909, Wright quitta Chicago et sa famille et entreprit un voyage en Europe 
pendant lequel naquit son livre «Constructions et plans executes)) - achievement 
d'une epoque personnels et en meme temps un signe adresse a de nombreux 
jeunes architectes europeens qui virent dans les reproductions de bienfaisantes 
alternatives aux excroissances que produisait la folie des grandeurs de leur pays. 
Suite a cela, Tarchitecte hollandais Berlage ne tarda pas a partir pour les Etats-Unis 
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et rapporta, encore tout sous I'effet de ses experiences, devant ('Association d'ln- 
genieurs et d'Architectes Zurichois: «Je dus faire un effort pour m'arracher a ces 
pieces dont la grande originate est peut-etre la mieux qualifiee par le terme de 
«plastique», contrairement aux interieurs europeens qui sont beaucoup plus main- 
tenus dans le plat.» 

A I'inverse, les architectes americains connaissaient egalement les tendances de 
I'Avant-garde europeenne. Le magazine anglais «Studio» fut distribue aux Etats-Unis 
sous le titre de ((International Studio» et Irving Gill s'y etait egalement abonne. II 
faisait partie des grands admirateurs d'Adolf Loos, et dans ses travaux, on sent la 
trace d'une certaine parente. A ses debuts, les maisons ressemblaient a de simples 
caisses crepies, mais plus tard, il s'interessa de plus en plus aux techniques de 
construction en beton et fit aussi des essais dans son atelier. II fit prefabriquer des 
segments de mur dans des coffrages a plat et les fit elever apres leur prise. Gill 
preferait les masses cubiques et les surfaces planes dont la severite etait aeree par 
des arcs en plein cintre selon la tradition locale du style des missions espagnoles: 
«La maison simple en forme de de aux murs couleur creme, pure et lisse, qui s'eleve 
puissamment vers le del, libre de corniches ou d'un toit en porte-a-faux, possede 
quelque chose de tranquillisant et de satisfaisant pour moi.» Les elements constructifs 
n'etaient pas accentues, la geometrie de la fagade s'affirmait grace a I'equilibre 
des ouvertures de fenetres souvent irregulierement menagees. Des 1902, il posa les 
portes sans cadre et essaya aussi de reduire le nombre de pieces necessaires aux 
fenetres. Gill refusait toute forme d'ornement. 


Frank Lloyd Wright 

Maison Gale a Oak Park, Illinois, 1909 

Dessin de projet 

The Frank Lloyd Wright Foundation 
Cette petite maison de bois parait plus 
grande qu'elle ne I'est en realite a cause des 
surfaces fortement en avancee et des pen- 
tures de fenetres continues. Les balcons et 
encorbellements ont toutefois sombre mainte- 
nant dans une attitude tres detendue. 
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Irving J. Gill 

«Horatio West Court)), rangee de maisons 
mitoyennes a Santa Monica, Californie, 
1919-1921 

Photo Peter Gossel 






Irving J. Gill 

Maison pour Walter Luther Dodge a Los 
Angeles, Californie, 1914-1916 

Vue laterale 
Photo Julius Shulman 
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Cote jardin 
Photo Julius Shulman 

Mr. Dodge, pour lequel Gill construisit cette 
villa comprenant un vaste programme de 
pieces, gagnait sa vie en tant que produc- 
teur de medicaments brevetes. Alors que le 
cote de I'entree paraTt plutot traditionnel 
avec son grand avant-corps a arcs en plein 
cintre, la maison s'ouvre sur le jardin dans 
un jeu raffine de volumes equilibres asymetri 
quement. Un escalier conduit du jardin au 
patio entre la cuisine et la salle de billard. 
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Cercle et carre 


Dans son livre «Line and Form» de 1902, Walter Crane, un maitre en matiere de 
graphisme pour livres et pionnier du reformisme anglais, remonta I'arbre genealo- 
gique largement diversify des ornements a partir de ses aieuls, le cercle et le carre, 
qui s'etaient unis dans la mesure ou le carre decrivait le cercle, entrecoupe par les 
diagonales. Un diagramme apparente, la «quadrature», avait ete egalement rede- 
couvert par le Hollandais Jan Hessel de Groot en 1900 et applique dans ses travaux 
de conception. Au lieu de placer les diagonales, il introduisit un deuxieme carre 
dans le cercle de telle maniere que les longueurs des aretes exterieures et interieures 
se comportaient selon un rapport de 1 \Y2 I'une envers I'autre. Pour de Groot et 
J.L. Mathieu Lauweriks, inspire par le premier, il s'agissait bien plus que de questions 
de decoration. Cette figure ne signifiait a leurs yeux rien moins que la cle de I'ordre 
fondamental du cosmos, ordre que Ton pouvait recreer uniquement a I'aide des 
moyens de la geometrie. Se referant a la pratique architectonique, ils croyaient avoir 
trouve un «point de depart» qui conduisait par-dela tous les styles, predilections et 
penchants individuels et pouvait jouer un role regulateur de ['architecture moderne, 
comme Lauweriks I'exposa dans la revue «Architectura». 

Peter Behrens, qui suivait le «Nieuwe Kunst» des architectes hollandais avec beau- 
coup d'interet, ne se contenta pas de reprendre le motif cercle-et-carre pour nombre 
de ses creations de surfaces, mais appela egalement Lauweriks a ses cotes en 1904 
a I'Ecole des Arts et Metiers de Dusseldorf pour lui confier I'enseignement de 
('architecture. La discussion commune autour du sens de la geometrie dans la 
creation «adaptee aux proportions)) conforta Behrens dans la releve du Jugendstil 
et la recherche des bases substantielles d'un «Art monumental)) qu'il honora en 
1908 dans un expose a Hambourg devant ('association des artisans-artistes en le 
qualifiant «d'expression la plus elevee et la plus pure de la culture d'une epoque»: 
«ll trouve par nature son expression a I'endroit le plus haut place dans I'estime d'un 
peuple, endroit qui I'emeut le plus profondement et qui le touche.» II mit aussi en 
evidence qu'il n'existait aucun rapport entre la grandeur spatiale et la monumentalite, 
et continua: «La grandeur monumentale ne peut etre exprimee materiellement, elle 
produit un effet par des moyens qui nous touchent plus profondement. Son moyen 
est la proportionnalite, la regularity, qui s'exprime dans les rapports architectoniques.)) 
Pour Behrens, poursuivre dans cette voie signifiait aboutir a un neo-classicisme 
purifie. Dans la maison Obenauer a Sarrebruck, il developpa le plan au sol de 
maniere encore tres divisee en partant de deux carres s'interpenetrant; dans la 
masion Cuno a Hagen en revanche, le plan est plus simple et - mise a part une 
interference laterale - en stricte symetrie axiale. La severity rigide n'est brisee que 
par I'incision nette realisee dans le cylindre frontal. 

En 1908 egalement, le Viennois Adolf Loos publia ses ecrits «Ornement et Crime)), 
dans lequels il declarait la guerre a toute decoration superflue et inadaptee a 
I'epoque: «L'ornement est synonyme de main-d'oeuvre gaspillee et ainsi de sante 


Otto Wagner 

Villa Wagner a Vienne, 1912-1913 

Extraite de: Einige Skizzen, Projekte und ausge- 

fuhrte Bauwerke, vol. IV 

Congue des 1905, cette deuxieme villa Wagner 

dont on voulait faire le domicile de veuves ne 

fut construite que sept ans plus tard. 


79 



Acrotere cornier dans I'avant-corps central 
de la Caisse d'Epargne de la Poste 
Photo Hans Wiesenhofer/Austria 
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Vue de la fagade principale 
La Caisse d'Epargne de la Poste fut 
construite en deux etapes. La premiere 
phase de construction fut realisee en 1904— 
1906 en un temps record, la deuxieme de 
1910 a 1912. La «grande solidite» sollicitee 
fut donnee par Wagner grace a une fagade 
recouverte d'un revetement de dalles de mar- 
bre. Les points de fixation de cette fine cara¬ 
pace demeurerent visibles et furent meme ac- 
centues par d'epaisses tetes d'aluminium 
coiffant les boulons de montage. Un echelon- 
nage en hauteur ainsi qu'une articulation sy- 
metrique font allusion aux modeles classi- 
ques, mais I'accentuation se dissoud en 
grande partie dans la surface; en raison de 
plaquettes de verre enchassees, par exemple. 


Coupe a trovers la halle des caisses 
Les colonnes de la salle des caisses transper¬ 
cent le toit et se terminent en forme de mats 
auxquels est suspendue I'enveloppe de 
verre. Grace a un plancher dont les ele¬ 
ments sont en verre, la lumiere est transmise 
dans les stages situes plus bas. 
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Auguste Perret 

Immeuble a Paris, 1902-1903 

Fagade cote rue Franklin 
Studio CFievojon 

Le principe de I'ossature en beton ar- 
me est certes lisible sur la fagade, 
mais Perret a revetu les surfaces de be 
ton de dalles omementales. En raison 
de la forte pliure de la fagade et des 
fenetres de grande taille donnant sur 
le pare situe en face, les etages d'habi 
tation sont agreablement clairs. Les 
surfaces vitrees du rez-de-cFiaussee, 
ou Perret a longtemps eu son propre 
bureau, on ete dimensionnees de fa- 
gon particulierement genereuse. 





















































Auguste Perret 
Garage a Paris, 1905 
Bildarchiv Photo Marburg 
lei pour la premiere fois, Perret a ose mon- 
trer ouvertement I'ossature de beton: des pi- 
liers et des poutres du toit apparaissent 
devant les surfaces remplissantes. L'organisa- 
tion de la facade reprend des elements clas- 
siques, la halle basilicale destinee a I'auto- 
mobile rappelle particulierement les 
monuments religieux en raison de sa grande 
fenetre centrale. 


sur la decoration de la fagade; Loos, exaspere, finit lui-meme par presenter un 
«projet amoindrissant» comprenant des vasques de fleurs en bronze qui devait 
manifestement apaiser les esprits en effervescence. Apres un certain va-et-vient, 
I'autorisation d'utilisation, qui manquait encore, finit par etre accordee. 

Des fagades sans decoration n'avaient en soi rien de nouveau et on les connaissait 
sous forme de cages a poule bon marche et d'usines, mais dans ce cadre illustre 
- le chateau Hofburg est a proximite —, et de plus occupee par I'etablissement 
commercial d'un atelier de couture exclusif, la maison Michaeler representait un 
fanal. Les fagades donnant sur la rue ne sont pas, comme I'exige le modele classique, 
partagees optiquement en trois zones clairement differentes, mais en deux seulement: 
la partie du magasin, revetue de precieux marbre, et I'etage d'habitation au crepi 
lisse se situant au-dessus. Seule une fine cesure au-dessous du toit en saillie marque 
une frise mince concluant le tout. Le crepi forme une legere avancee, aux angles 
arrondis de la maison, les aretes semblent ainsi plus «aiguisees» et accentuees. Les 
colonnes qui fonctionnent en effet en tant que telles et qui ne correspondent pas 
au decor habituel recouvrant la fagade, soutiennent les etages superieurs dans la 
surface de la fagade. Leur materialite, le precieux revetement de carreaux, les fenetres 
d'entresol savamment composees de petits elements et I'entree en retrait semblant 
vous inviter, torment une contradiction consciente par rapport a la sobre surface 
lisse et tendue au-dessus. 

Pendant les vifs debats concernant la maison de la Michaelerplatz, Loos construisit 
une maison privee pour Lilly et Hugo Steiner a Vienne qui fut concernee par des 
querelles et qui, au debut, devait regulierement servir de cible a des personnes 
jetant des pierres. L'ensemble de la propriety permet, abstraction faite des dispro¬ 
portions entre les cotes jardin et rue, de reconnoitre un probleme qui devait toujours 
reapparaitre dans les maisons ulterieures de Loos. Les espaces interieurs organises 
avec complexite en gradins sont emballes presque violemment dans des corps de 
construction rigoureusement stereometriques et symetriques, ce qui conduit a des 
«espaces residuels» et souvent a des mises en valeur sensiblement forcees. Les 
corps de constructions assembles selon un arrangement asymetrique ou les fagades 



Henri Sauvage 

Immeuble a Paris, 1911-1912 

Sachsische Landesbibliothek, Abt. Deut¬ 
sche Fotothek, Dresde 
Sauvage fonda en 1903, avec son parte- 
naire Sarazin, la «Societe des logements 
hygieniques a bon marche». Influence 
par des dessins de Tony Gamier, il deve- 
loppa pour la rue Vavin a Paris une mai¬ 
son en terrasses carrelee de clair qui, tou- 
tefoit, dut rester reservee aux locataires 
aises. 
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Peter Behrens 

Immeuble pour Gustav Obenauer a Sarre- 
bruck, 1905-1906 

Coupe transversale 



«La situation sur le versant de la montagne 
etait essentielle pour I'epanouissement archi- 
tectonique de la Villa Obenauer. . . Du cote 
de la rue, Behrens a place un mur de soute- 
nement coiffe d'une balustrade, transpercee 
par le portail grillage deplace sur le cote. 

Tout a fait a gauche, se dresse un pavilion 
tel un bastion, representant I'aile de la 
lourde galerie de piliers. . . Sur ce socle mas¬ 
sif s'eleve, quelque peu en retrait - de sorte 
qu'une deuxieme terrasse plus haut placee 
apparait sur toute la longueur de la facade -, 
le puissant cube des deux etages superieurs, 
le deuxieme formant une certaine avancee 
au niveau d'un denticule aux rudes caracte- 
ristiques, tout juste recouvert par la basse py- 
ramide du toit. Sur le cote droit et venant de 
I'arriere, des lucarnes coiffees de toits a qua- 
tre et a deux versants se serrent contre la 
construction centrale, ainsi qu'un grand bloc 
architectonique, se terminant lui aussi en une 
terrasse plate, qui, avec les autres horizon- 
tales souvent soulignees de la facade arriere 
donnant sur le jardin, accentue la structure 
en couches stereometriques de cette mai- 
son.» (Fritz Hoeber, 1913) 


Vue du Trillerweg 

Photo Gollas / Konservatoramt Sarrebruck 
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Joseph Maria Olbrich 
«Hochzeitsturm» et batiment (^exposition 
sur la Mathildenhohe a Darmstadt, 1905- 
1908 

Extraits de: Architektur von Olbrich III, 
planche 1 

Les noces du Grand-due Ernst Ludwig de la 
Hesse fournirent a Olbrich la possibility de 
couronner la colonie d'artistes de la Mathil¬ 
denhohe de la construction d'une tour. Tel 
une main, le fronton se tend vers le ciel, des 
briques vernies font briller leurs cinq cotes au 
soleil. Le mur de briques n'est pas ouvrage 
en magonnerie lisse, mais est agite de pe- 
tites avancees et de petits retraits. La tour du 
belvedere est reliee aux batiments de I'expo- 
sition par des pergolas de beton. 
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MdsonVunod Hagen, 1908-1910 ° la com P osltlon llbre et drapee semblaient etre denigres de la meme faqon par le 

Photo Klaus Frahm Jugendstil. L'effort realise pour atteindre la clarte et un ordre fiable renvoyait a des 

regies classiques de proportions auxquelles les elements constructifs des methodes 
modernes de construction devaient etre adaptes. On peut tres aisement retracer ce 
fait dans les travaux du Frangais Auguste Perret qui traduisit la regularity de la 
construction de beton arme de maniere logique et consequente dans I'arrangement 
de la fagade. En vertu de son principe selon lequel «ne pas montrer de colonne, 
c est une erreur; simuler une colonne, c'est un crime», il structura un grand garage 
de la Rue Ponthieu a Paris en une ossature nue de beton ou la zone des fenetres 
formait un retrait, presentant la fagade classique partagee en trois parties. Etant 
donne qu'il ne s'agissait que d'un batiment utilitaire profane, il fut preserve des 
ameres experiences que Loos avait dO faire a Vienne. Pourtant, Perret fit egalement 
I'objet de scepticisme et de reserves. On lui refusa des credits pour I'immeuble de 
la Rue Franklin qui dissimulait encore ses colonnes sous des dalles fleuries. La 
vitrification du rez- de-cFiaussee qu'il avait prevue sur une grande surface et qui ne 
cadrait pas du tout avec I'image qu'on se faisait habituellement d'un statisme solide, 
inquietait les bailleurs de fonds. 

Otto Wagner egalement, grand professeur et Nestor du modernisme viennois, se 
fraya un cFiemin allantde projets Fiistoriques vers une architecture objective, soulignant 
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Adolf Loos 

Maison pour Lilly et Hugo Steiner a Vienne, 

1910 

Cote jardin 

Loos-Archiv, Albertina, Vienne 
Etant donne que les autorites ne permet- 
taient, le long de la rue, que la construction 
d'une maison a un etage avec mansarde 
amenagee, et que le maTtre d'ceuvre desirait 
tout de meme faire realiser un vaste pro¬ 
gramme de pieces, on vit apparaTtre ce 
corps de batiment illustrant une volonte per- 
sonnelle. Devant, Loos fit descendre un toit 
de tole en forme de demi-coque jusqu'au 
plafond du rez-de-chaussee et le fit se trans¬ 
former, a partir de la raie, en un toit plat en 
ciment ligneux. Cest ainsi que le cote jardin 
put etre amenage sur trois etages. 


Cote rue 

Extraite de: Der Architekt XVI, 1910 
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Adolf Loos 

Maison d'habitation et de commerce Gold¬ 
man & Salatsch a Vienne, 1909-1911 

Vue du chateau Hofburg 
Loos-Archiv, Albertina, Vienne 




















































Detail de la fagade 
Photo Johanna Fiegl 

La maison est en grande partie une construc¬ 
tion a ossature portante, revetue de briques 
grand format. Les etages un a quatre sont 
lisses, crepis de clair, le rez-de-chaussee et 
I'entresol sont revetus de marbre grec Cipolli- 
no vert, le socle de granit. Les colonnes sont 
des monolithes du meme marbre, les bases 
et chapiteaux des profiles de tombac ou de 
zinc, decores de laiton. Pour justifier les 
zones de texture des cabinets saillants des 
entresols, Loos trouva une explication fonc- 
tionnelle: avec de plus grands espacements 
dans les croisillons - argumenta-t-il - on 
pourrait avoir peur de tomber dans la rue. 
Des podiums et des galeries differencient la 
salle de ventes de I'atelier exclusif de cou¬ 
ture. L'axe principal est accompagne de pi- 
liers en bois precieux, transformes en vitrines 
austeres, se dressant de faqon imposante. 

La comptabilite et la caisse furent placees 
sur une estrade separee par un grillage de 
laiton dans la partie arriere de I'entresol. Les 
salles de travail egalement suivent un rythme 
dicte par la hauteur variable du plafond des 
pieces: 2,07 metres pour les couturiers assis, 
3 metres pour les tailleurs travaillant debout 
et 5,22 metres pour la salle de repassage. 



les elements constructifs. II developpa des formes ornementales a partir d'elements 
de construction techniques: c'est ainsi que les minces tuyaux cylindriques de soufflerie 
d'air chaud se trouvent dans la salle centrale de la Caisse d'Epargne Autrichienne 
tels des sculptures devant les murs. Les rivets de montage des revetements de verre 
et de marbre ont ete coiffes de tetes d'aluminium brillantes qui - a I'interieur comme 
sur la faqade - recouvrent les surfaces lisses d'un decor plastique raffine. Le probleme 
de la voOte de verre de la grande halle des guichets a ete resolu defagon spectaculaire: 
les colonnes transpercent le revetement transparent et se transforment en leur faite 
- de maniere invisible pour I'observateur - en mats auxquels le toit est suspendu. 
Otto Wagner realisa le choix du lieu d'une culture architectonique en 1894, dans 
son discours d'entree a I'Academie viennoise: «Pourtant, le point de depart de toute 
creation artistique doit se situer dans les besoins, les connaissances, les moyens et 
lescapacitesde<notre>epoque.« Artis sola domina necessitas». Ainsi, demandez-vous 
toujours, quand vous entreprendrez de resoudre une tache, comment celle-ci re- 
pondra-t-elle aux contemporains, a la commande, au «Genius Loci», aux conditions 
climatiques, aux materiaux presents et aux moyens pecuniers?. . . Le realisme de 
notre epoque doit s'infiltrer dans le chef-d'oeuvre.» 
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Peter Behrens 

Usine de petits moteurs d'AEG a Berlin, 
1910-1913 

Passage du portail au moment de la releve 
des equipes 

Kunsthistorisches Institut der Freien 
Universitat Berlin 

On a recouvert la longue fagade avant de 
briques violettes, les puissants piliers recou- 
vrent les cinq etages d'une surface utile to- 
tale de 35 000 metres carres. 

Vue de face 


Les Usines du Modernisme 


Contrairement a la situation observee en France et aux Etats-Unis, ou Auguste Perret 
et Frank Lloyd Wright ouvrirent de nouvelles voies a la clarte rationnelle de la pensee 
creatrice, on ne parvint guere, en Allemagne, a former avant la Premiere Guerre 
mondiale un style moderne en vigueur a partir des racines pourtant presentes apres 
I'abandon du Jugendstil. Ce fut davantage le ralliement inebranle a la pompe 
wilFielmienne ainsi qu'un monumentalisme neo-classique qui influencerent revolution 
de ^architecture. Meme les travaux d'un homme aussi brillant que Peter Behrens 
trahissaient - quand on observe sa villa pour I'archeologue Theodor Wiegand a 
Berlin ou I'Ambassade de St Petersbourg - plus qu'un penchant visible pour la 
gravite. Uneformed'attachementsolideausol, prevenantetconservateur,caracterise 
les plans citadins de jardins ou les projets de manoirs de campagne de Heinrich 
Tessenow, Richard Riemerschmid et Hermann Muthesius, pour lesquels les valeurs 
telles que «la purete, I'authenticite et la simplicite» prenaient le pas sur le desir 
d'experimenter. On aborda divers projets de construction dans des styles les plus 
differents, et ce fut une avancee singuliere que I'utopie generale architectonique, 
creee en France par Tony Gamier avec sa «Cite industrielle», ou on avait propose 
de construire des usines, des constructions communautaires et des appartements 
sur des bases uniformisees selon les methodes de construction les plus modernes 
en beton. C'est ainsi qu'une nouvelle creation de forme resta absolument limitee 
au domaine industriel; «ce sont», comme Walter Muller-Wulckow ecrivait, «en 
premier lieu les puissances de la vie economique moderne qui attirent les nouvelles 
personnalites creatives et leur permettent de s'epanouir.» 

Critiquer fondamentalement les rapports de production etait I'affaire des «Rouges» 
et on se plaisait a critiquer cette attitude en la qualifiant de partiale; dans le cadre 
des rapports de production donnes, il etait egalement possible de la part d'une 
organisation bourgeoise telle que le Werkbund allemand de prendre I'initiative 
d'effectuer des modifications. Le Werkbund allemand avait etait fonde en octobre 
1907 par douze artistes et douze fabricants dans le but declare d'ameliorer la forme 
et la qualite des marchandises utilitaires. Influence dans ses traits fondamentaux 
par le mouvement anglais Arts-and-Crafts, il adopta une attitude ouverte envers la 
fabrication industrielle; cette ouverture envers la societe industrielle devait egalement 
constituer I'un des fondements de sa reussite. Pour William Morris en revanche, 
initiateur des idees du mouvement Arts-and-Crafts, la cause principale d'une situation 
de travail insatisfaisante residait dans I'existence de la production par machine, et 
non pas seulement dans I'alienation provoquee par la repartition des moyens de 
production. Pourtant, c'est Morris lui-meme qui ne devait pas respecter la revendi- 
cation anachronique du pur travail fait main qu'il faisait decouler de cela puisqu'il 
crea lui-meme des produits fabriques par des machines. La voie logique consistait 
ainsi a transferer la satisfaction ressentie par la fabrication de produits artisanalement 
impeccables sur la production industrielle. Fritz Schumacher formula cela a I'occasion 


























Peter Behrens (arch.), Karl Bernhard (ing.) 
Halle de montage de I'usine de turbines 
d'AEG d Berlin, 1908-1909 

Bildarchiv Photo Marburg 
Le systeme portant compose d'arcs a trois ro- 
tules muni de tirants a une hauteur de nef de 
25 metres environ. Sur la fagade laterale, les 
colonnes apparaissent vers I'exterieur 
comme des profiles de paroi pleine, les arti¬ 
culations, a la base, reposent sur des socles 
de beton. Entre eux, les grands champs vi- 
tres se penchent legerement en arriere. La fa- 
gade du pignon est flanquee de deux piliers 
corniers s'amincissant vers le haut. En effet, 
les elements a I'allure puissante et massive 
ne sont en fait constitues que d'un mince re- 
vetement de beton maintenu par un treillis 
d'acier. Ils delimitent I'espace et ne portent 
rien. Les minces ferrures dans les joints des 
piliers corniers et les fins cadres de metal du 
tympan renvoient au caractere artificiel des 
moyens utilises. 

Coupe transversale 
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d© lo fondotion du Werkbund allemand en 1907: «Nous devons retrouver notre joi© 
au travail, ceci est aussi important qu'une amelioration de la qualite.» La force 
d'impulsion reformatrice etait done due au fait que I'on avait promis un profit a 
^entrepreneur. 

Dans le magazine «Der lndustriebau», on put lire dans le cadre du commentaire 
redige au sujet des oeuvres Fagus de Walter Gropius que de nombreux fabricants 
«avouaient que grace a une collaboration artistique lors de la realisation du projet 
de construction, on pouvait voir apparaftre ce dont I'industrie ne peut plus se passer: 
une reclame des plus distinguees». La critique repandue envers I'industrie oubliait 
que e'etait justement elle qui avait donne des signes decisifs pour la creation de 
nouvelles formes des batiments industriels et des produits, la forme exterieure des 
produits et I architecture des usines representant deux aspects de la meme volonte. 
On peut citer I'exemple frappant du geant de I'appareil electrique AEG qui, en 
1907, poursuivit et institutionnalisa ses efforts deja investis dans la forme de pre¬ 
sentation en faisant appel a Peter Behrens en tant que «conseiller artistique» ainsi 



Peter Behrens 

Compagnie de gaz a Francfort-sur-le-Main, 
1911-1912 

Chateau d'eau et haut reservoir a goudron 
Bildarchiv Photo Marburg 
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que designer de tous les produits. Outre des lampes, ventilateurs et brochures, 
Behrens crea egalement de nombreux batiments pour AEG dont le programme 
esthetique - que I'on peut le mieux observer dans la celebre halle de montage de 
I'usine de turbines berlinoises - fut qualifie a juste titre d'«ennoblissement»: le 
complexe industriel, deja installs dans ses structures techniques, fut transforme en 
une enorme construction. Pour Julius Posener, le sens de cette monumentalite est 
double: «D'un cote, la construction devait produire I'effet d'etre elle-meme une 
publicite», representer dans un geste grandiose le rendement et I'assurance de soi 
que possede une entreprise, «deuxiemement, et c'est ce qui etait le plus important, 
elle devait egalement realiser une publicity interieure. Elle devait impressionner les 
ouvriers.» Ceux-ci devaient avoir le sentiment d'etre une partie de I'entreprise dont 
ils pouvaient etre tiers. 

Si on fait abstraction de I'activite que I'on appelle «design» consistant a «embellir» 
ulterieurement les produits des ingenieurs — activite qui fut d'ailleurs durement 
critiquee par des archtitectes tels que Adolf Loos-, on reconnatt dans la construction 
d'usines une certaine hierarchie dans I'organisation: les phases de production sont 
tout aussi imposees que les exigences statiques des constructions de halles calculees 
par les ingenieurs. Certes, les batiments industriels construits sans I'aide d'architectes 
ne furent pas les plus mauvais, comme on le voit par exemple dans le cas de I'usine 


Hermann Muthesius (arch.), Karl Bernhard 

ting.) 

Tissage de la soie Michels & Cie a Neuba- 
belsberg, 1912 

Halle des machines 

Akademie der Kunste, Sammlung Baukunst, 
Berlin 

On plaga un vestibule somptueux lambrisse 
de marbre devant I'entree de la halle de I'u¬ 
sine. A trovers une cloison de verre bombee, 
on pouvait voir I'atelier 
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Hans Poelzig 

Usine chimique a Luban, 1911-1912 

Cote etroit avec pignon en gradins; vues 
Plansammlung der Technischen Universitat 
Berlin 
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Les murs de briques sont en partie portants, 
mais en partie aussi realises en prusse: 1a ou la 
magonnerie est effectivement portante, elles 
sont semi-circulaires, et dans la paroi en 
prusse, elles sont recta ngu la ires sans linteau. 
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cTanimaux en peluche de I'entreprise Steiff. Les architectes en etaient tout a fait 
conscients. Its avaient pour but de vouloir creer plus qu'une enveloppe technique, 
notamment, comme Gropius I'exprima en 1913, un «honorable manteau» impres- 
sionnant le passant et rendant I'ouvrier plus performant en lui donnant non seulement 
«de la lumiere, de Fair et de la purete» mais aussi I'impression d'une grande idee 
I'aidant - tout a fait a I'avantage des industriels - a surmonter la stupidite du travail 
en usine: «ll participera avec plus de joie a la realisation de grandes valeurs 
communes, 1a ou son lieu de travail aura ete congu par un artiste et lui communiquera 
le sentiment de beaute qui est inne en chacun et agira de maniere vitale a I'encontre 
de la monotonie du travail mecanique.» 

Peter Behrens atteignit I'effet souhaite dans son usine de turbines grace a de vieux 
moyens bien connus: le puissant fronton, les larges piliers d'angle ne sont que des 
coulisses servant a souligner la sublimite. Le principe fonctionne, mais il est encore 
emprisonne dans les anciens points de vue et respecte ces habitudes. Meme Gropius, 
en tete du progres avec son usine Fagus, souligna encore le portail d'entree au 
moyen d'un puissant avant-corps de magonnerie. Hermann Muthesius expliqua 
cette liaison entre I'habitude et la perception a I'aide d'une comparaison: de meme 
que les minces rayons de metal de la roue de bicyclette n'avaient pas convaincu 
immediatement, mais constituaient pourtant la meilleure solution de construction 
legere, la finesse d'attaches du fer dans la construction en hauteur, qui s'etait deja 
imposee de fait, serait acceptee comme apte a etre esthetiquement formee des que 
la vue s'y serait habituee. 

La monumentalite et I'art, et ici les architectes de pointe etaient du meme avis, 
etaient inseparablement lies I'un a I'autre. Gropius collectionnait des photographies 
de complexes industriels et etait particulierement impressionne par les silos a grains 
des centres agricoles americains dans les formes geometriques desquels il croyait 


Eisenwerk Munchen AG 

Batiments d'usine de la Margarete Steiff 

GmbH a Giengen/Brenz, 1903 

Cote est 

Archives Margarete Steiff GmbH 
Un mur de verre au double coffrage recouvre 
completement le batiment Est a trois etages de 
I'usine d'ours en peluche. Le coffrage exterieur 
a completement ete place devant la construc¬ 
tion portante, I'interieur allant chaque fois du 
plancher au plafond. Le cadre portant avec la 
faqade-rideau est pose sur un socle de beton. 

II est possible que Friedrich Steiff, qui passe 
aussi pour etre le constructeur du premier pont 
de fer traversant la Brenz, ait lui-meme par-tici- 
pe de maniere determinante a I'elaboration 
des plans. 


Page de gauche en haut: la construction d'a- 
grandissement de 1904 

Une longue rampe situee a I'exterieur contre le 
batiment principal avait ete installee pour Ma- 
garete Steiff qui devait se servir d'un fauteuil 
roulant. 

Paqe de qauche en bas: I'ensemble de I'usine 
en 1908 


99 














Walter Gropius, Adolf Meyer et Eduard 
Werner 

Usine d'embauchoirs Fagus a Alfeld/Leine, 

1910-1914 

Entree du cote ouest 
Photo Klaus Frahm 

L architecte Eduard Werner avait deja presente 
tous les plans acheves de la nouvelle usine aux 
autorites competentes en matiere de construc¬ 
tion lorsque le maTtre d'oeuvre, Carl Bernscheidt, 
fit appel a Gropius pour enfin le charger de la 
«creation de la forme architectonique». Cela si- 
gnifait que le plan au sol et «l'ordre constructif» 
devaient demeurer intacts, mais que l'«aspect» 
de tout le complexe devait etre remodele «avec 
gout». La facade du batiment principal se diffe¬ 
rence nettement de batiments annexes plus 
compacts: entre de minces piliers de briques 
jaunes, on a installs des cadres de fer qui en- 
chassent la genereuse suface de vitres ainsi que 
les plaques de tole grises dans la zone du para¬ 
pet. Elle se demarque dans sa fonction de 
«forme artistique» aussi bien de la pure «forme 
technique» que des propositions faites a I'ori- 
gine par Werner. 

Une brillante situation commerciale rendit neces- 
saire un agrandissement des beaux des 
I'achevement de la construction des nouveaux 
batiments en 1912. C'est dans le cadre de ces 
travaux que fut erigee I'aile ouest avec son 
avant-corps d'entree. 


Vestibule dans le batiment supplemental 
Photo Klaus Frahm 


distinguer les «messagers annonqant un style monumental en marche». En 1911, il 
fit une conference a Hagen ou il presenta aussi des photos et essaya d'«observer 
le domaine de la construction industrielle profane a I'interieur de la sphere de I'art 
monumental)). II attira I'attention sur le fait que «la puissance, la severite et la 
sobriete» correspondaient par nature a ^organisation du monde du travail. Cepen- 
dant, expliqua-t-il, on ne peut pas obtenir de produit artistique a partir d'un ordre 
purement utilitaire - et ici, il faisait aussi allusion a la construction uniquement realisee 
par des ingenieurs pour ce faire, il fallait faire intervenir «la volonte creatrice». 
Ce n'est que dans la pensee suivante que Gropius fit le pas decisif, saisissant la 
particularity de I'industrie: «Les materiaux de construction modernes tels que le fer 
etleverre, dans leurirrealiterevelatriceapparaissentau premierabord» incompatibles 
avec «l exigence de materialite dans ^architecture)), mais Gropius partit du point 
de vue — et le montra dans ses usines Fagus a Alfeld — que «la volonte artistique 
balaie ici aussi les difficultes apparaissant insurmontables et fait la nique au materiau 
amorphe avec un raffinement genial en lui donnant une apparence de materialite. 
C'est qu'en tout materiau se trouvent des possibles que I'art peut exploiter. On a 
eu tort au debut de considerer les produits modernes tels que le caoutchouc, le 
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Vue du sud, 1912 
Bildarchiv Photo Marburg 


Plan topographique 

Les batiments sont ordonnes dans le sens nord- 
sud et suivent le processus de production. Arri- 
vant de la scierie, le bois livre allait dans le 
grand silo sec. Dans le batiment principal se 
trouvent le dispositif de sechage artificiel et la 
salle de travail avec le traitement final. Au-dela 
du passage, la fabrication d'outils avec forge 
et serrurerie forment I'extremite sud du batiment. 
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Walter Gropius 

Usine modele de ^exposition du Werkbund a 
Cologne, 1914 

Fagade arriere de la maison administrative 
Busch-Reisinger-Museum, Harvard University, 
Cambridge, Massachusetts 
Une experience apres les usines Fagus: en bas, 
Peter Behrens, au milieu, de la technique inter¬ 
prets de maniere artistique, et en haut, du 
Frank Lloyd Wright pur. On voit qu'il s'agit de 
design. 



Faqade avant de la maison administrative 
Busch-Reisinger-Museum, Harvard University, 
Cambridge, Massachusetts 


linoleum, le papier, le beton, comme des succedanes inferieurs a d'autres matieres.» 
La construction industrielle devint pour Gropius, apres qu'il eut quitte le bureau de 
Behrens, son champ principal d'activite, parvenant des sa premiere commande pour 
I usine d'embauchoirs Fagus a concretiser ses idees de maniere convaincante. Des 
elements caracteristiques apparaissent comme s'ils etaient des motifs transformes 
provenant de I'usine de turbines de Behrens: au lieu des surfaces de verre, ce sont 
id les piliers qui se penchent vers I'interieur, au lieu de la solution massive et 
prononcee des angles, Gropius en trouve une totalement transparente dans laquelle 
- renversant radicalement le point de vue habituel - le soutien de I'angle est 
completement absent. Les usines Fagus mettent en evidence, comme peu d'autres 
batiments de cette epoque, «ce caractere de beaute precise, claire, objectives dont 
parla R.Rose en 1919 dans le magazine «Deutsche Bauhutte» et «que notre art 
developpe de plus en plus clairement et qui devra, dans les temps futurs, servir a 
la fois de temoignage de notre fagon de penser et de symbole de notre travail». 
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Albert Kahn 

Usine de verre des usines Ford a Dearborn, 
Michigan, 1924 

Archives Albert Kahn Associates 



L'entreprise de fabrication de verre plat se com- 
posait de quatre grands fours de fusion, flan- 
ques d'une construction en shed. Dans cette 
derniere, le verre refroidissait sur des tapis rou- 
lants et etait ensuite taille et poli. Jusqu'a I'a- 
chevement des produits, chaque piece parcou- 
rait trois fois toute la longueur de la halle. Ce 
qui etait caracteristique de Kahn, c'etait I'ordre 
symetrique des sheds dont les parties vitrifiees 
pouvaient etre largement ouvertes afin de faire 
partir la chaleur. 

Coupe transversale et plan 
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Creatif en beton 


Le Corbusier rapporta I'anecdote suivante, ayant eu lieu a I'Ecole des Beaux-Arts 
de Paris en 1909: Le professeur de construction architecturale etait malade, et 
I'ingenieur en chef du metro le remplagait. Lorsqu'il annonga qu'il parlerait dans 
son cours des possibility d'utilisation du beton arme, il fut hue par les etudiants 
scandalises. Le beton etait manifestement, pour les architectes en formation, un 
materiau grace auquel on pouvait eriger des tunnels, des barrages et des usines, 
mais aucune oeuvre artistique serieuse. 

Certes, I'Anglais J.B.White avait deja realise des constructions toutes en beton en 
1837 et ^entrepreneur frangais Frangois Coignet avait fait breveter en 1856 les 
armatures de «tirants» dans une masse de ciment, mais ce n'est qu'a partir de 
I'invention du jardinier Joseph Monier que I'histoire du beton arme devait connaitre 
du succes. II avait cherche a developper une masse restant insensible au gel pour 
les tuyauteries et avait, dans ce cadre, decouvert les avantages du materiau: si, en 
effet, on ajoute du fer au mortier de ciment liquide, une liaison interieure de caractere 
organique a lieu. Le ciment entoure les os de fer comme des muscles autour d'un 
squelette. Monier ne parvint pas a analyser I'importance de la position de I'armature 
de fer et ainsi la repartition des forces de tir et de pression a I'interieur du beton. 
Malgre cela, son brevet portant sur des vasques de fleurs en beton de 1867 ainsi 
qu'un brevet complementaire ulterieur de 1878 — le vrai «brevet Monier» — qu'il fit 
inscrire dans un grand nombre de pays se revelerent etre une affaire extremement 
rentable, etant donne que pratiquement toute inclusion de fer dans du mortier ou 
du beton etait protegee. Ceci eu entre autres pour effet de donner jour a un long 
litige porte en justice contre le maTtre-magon berlinois Rabitz qui avait egalement 
fait patenter sa technique consistant a placer des armatures de fer dans des surfaces 
de crepi. Monier lui-meme eut des idees de plus en plus curieuses et se pencha 
meme sur I'etude de cercueils en beton arme. 

Son invention devint publique par le biais de constructions d'exposition comme par 
exemple en 1884 a Treves, ou ('entrepreneur Conrad Freytag fit la connaissance de 
ce systeme. II finit par en acquerir les droits d'exploitation pour le sud de I'Allemagne, 
alors que Gustav Adolf Wayss se chargea des droits du brevet pour le nord de 
I'Allemagne. Pour assurer cette methode de construction, Wayss realisa de vastes 
experiences de mises a I'epreuve de voOtes Monier dans des conditions scientifiques 
et publia ses resultats en 1887 dans un rapport intitule «Le systeme Monier et son 
application dans I'ensemble du domaine de la construction*. II fut bientot largement 
repandu sous le nom de «brochure Monier* et contribua a ce que les administrations 
competentes hesitantes acceptent d'accorder leur permis de construire de telles 
batiments. Cependant, le «Manuel de ('Architecture* expliquait, en 1900, que le 
prix eleve d'une telle methode s'opposerait encore a son utilisation repandue dans 
les batiments bourgeois* tant que «le ciment de Portland ne deviendrait pas meilleur 
marche et [tant que] le procede serait protege par un brevet*. 


Walter Bauersfeld, Dyckerhoff & Widmann 
Planetarium a lena, 1924-1925 

Le filet de la coupole-coque lors de la 
construction 

Archives Dyckerhoff & Widmann AG 
La demi-sphere du planetarium de lena 
avait une envergure de 25 metres et posse- 
dait une epaisseur de six centimetres seule- 
ment. Le filet compose de barres de fer fut 
recouvert d'un fin treillis de fil de fer puis, de 
I'exterieur, muni d'un gunitage a I'aide de 
coffrages glissants, c'est-a-dire enduit de 
beton. 




Joseph Monier 

«Processus de fabrication d'objets divers a 
partir de I'alliage d'une ossature de metal 
a du ciment» 

Dessin extrait d'une inscription de brevet alle- 
mcrnd datant de 1880 
Bien qu'il n'ait, en principe, pas compris le 
fonctionnement de ce syteme et ait place 
plus tard, dans des demandes de brevets, 
des tiges de metal ailleurs que dans les 
zones soumises aux tractions dans des con¬ 
structions en hauteur, la reprise de ses droits 
attaches au brevet concernant I'execution 
des constructions en beton arme fut neces- 
saire. 


Hildebrand et Gunthel, Drenckhahn & 
Sudhop 

Moulin Roland a Breme, 1910 

Dalle de fondation avec fers d'armature 
Extraite de: Der Industriebau 8/1910 
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Le developpement se mit a stagner; ce n'est que lorsque le Frangais Frangois 
Hennebique appliqua ce principe a tous les elements essentiels de la construction, 
aux colonnes, poutres et dalles, les reunissant en une «construction monolithique», 
que I'on put enfin realiser des progres decisifs. II considerait que I'avantage principal 
residait dans la security contre le feu et renonga ainsi egalement aux colonnes de 
fer encore a decouvert dans la methode de construction de Monier, car le beton 
protege le fer de la rouille et forme une «carapace protegeant du feu». En outre, 
le beton arme se revela etre particulierement adapte a la construction d'usines ou 
les constructions d'acier n'etaient pas assez resistantes en raison des vapeurs 
agressives, comme dans I'industrie textile et chimique. En 1896, Hennebique produisit 
des maisons pre-fabriquees transportables construites d'une piece pour les gardes- 
barrieres. Cette entreprise a succes avait, jusqu'en 1902, deja fait les plans de plus 
de 7000 objets en collaboration avec ses concessionnaires. Ce fut certainement 
aussi la flexibility de Hennebique qui contribua a ce succes, puisqu'il respectait tous 
les desirs possibles et imaginables de ses clients dans la realisation des fagades de 
maisons. II en resulta qu'au debut, on ne pouvait absolument pas voir quel materiau 
avait servi a construire de nombreux batiments en beton arme. 

Au debut du 20 e siecle, I'utilisation du beton augmenta considerablement, le chiffre 
d'affaires de I'entreprise Dyckerhoff & Widmann dans le domaine de la construction 
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Cote du port du batiment du silo 
Extraite de: Der Industriebau 8/1910 
«Que Ton compare sur la reproduction au 
verso des autres constructions industrielles 
et entrepots contigus avec leurs creneaux, 
tourelles et details innombrables, avec les 
masses calmes et imposantes de ce bati¬ 
ment qui, comme sorti de terre, se dresse la 
dans une sorte de force recalcitrante et qui 
devoile immediatement son but, alors que 
les autres batiments ne permettent absolu- 
ment pas de detecter a quelle utilisation ils 
pourraient bien etre destines.» 

Le batiment du silo servait a I'entrepot de 
14 000 tonnes de grains au maximum, en 
24 cylindres. On prefera la construction en 
beton en raison de sa securite envers I'in- 
cendie. 

Coupes 
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Francois Hennebique 

Dessin d'une construction monolithique en 

beton 

Hennebique voyait les avantages de la 
construction en beton arme surtout dans la 
possibility de relier les colonnes, les murs et 
les plafonds en une unite permettant d'attein 
dre une plus grand solidite que la construc¬ 
tion d'assemblage jusqu'alors. Son brevet 
depose a ce sujet en 1892 relatif aux cons¬ 
tructions armees ne fut cependant pas recon 
nu en France - contrairement aux autres 
pays europeens. Ceci n'eut toutefois aucun 
effet negatif sur le succes de son entreprise. 



Heinrich Zieger, Wayss & Freytag 

Halle d'une usine de produits emailles et en 

metal a Ligetfalu, 1912 

Vue interieure 

Archives Wayss & Freytag AG 
Une grande halle de 30 metres et une petite 
de 18 metres d'envergure et de 150 metres 
de longueur sont reliees par des fermes ar- 
quees a trois tiges. Dans I'unite de construc¬ 
tion formee par les colonnes et les poutres 
du toit, le beton fit deja entrevoir ici ses pos¬ 
sibility esthetiques. 


Page de droite: 

Auguste et Gustave Perret 
Atelier de confection Esders a Paris, 1919 
Vue dans la grande halle 
Bildarchiv Photo Marburg 
La tache consistant a eclairer le mieux possi¬ 
ble les postes de travail des tailleurs fut reso- 
lue grace a un grand toit de verre dont les 
poutres reposent sur d'imposants arcs de be¬ 
ton determinant I'aspect global de la piece. 
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Jahrhunderthalle a Breslau, 1911-1913 

Vue interieure 
Bildarchiv Photo Marburg 
La coupole imposante de 65 metres de 
diametre interieur repose sur quatre arcs aux- 
quels se rattachent quatre absides. Elies peu- 
vent etre separees par de lourds rideaux en 
cas de reunions; lors depositions, on les ou- 
vre pour obtenir le plus de lumiere possible 
dans la halle. 32 branches se rejoignant en 
etoile torment la coupole. Les fenetres sont 
posees a la verticale sur des anneaux 
concentriques. 
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s'eleva a la vitesse de I'eclair de quatre millions a 31 millions de marks en 1913, ce 
a quoi contribuerent d'importants travaux tels que la Jahrhunderthalle a Breslau. 
Sa coupole realisee en beton arme avec ses impressionnants 65 metres d'envergure 
est toutefois encore formee comme une charpente d'acier. La decomposition en 
differentes branches eut pour effet de produire de grands moments de flexion dans 
les pieces triangulees et les anneaux soutenant le toit, et d'exiger d'epaisses coupes 
transversales, de sorte que le poids de I'ensemble de la construction, malgre son 
aspect trompeur de legerete, etait encore tres eleve. II en incomba toutefois aux 
ingenieurs, comme Robert Maillart par exemple, de trouver une voie menant de la 
construction habituelle a partir de colonnes et de sous-poutres vers de nouvelles 
formes possibles en beton. Pour un silo a grains en Suisse, il crea en 1912 un 
plancher-champignon sans sous-poutres ou les colonnes debouchaientsurun plafond 
plat selon une courbe organique en forme d'entonnoir. Toutefois, les problemes de 
la conception des details ne firent id que s'aggraver: si les transitions vers le plafond 
n'etaient pas assez bien resolues, il pouvait se faire que des fissures se torment, 
affaiblissant la construction et permettant I'apparition d'humidite, nefaste aux pieces 
de fer. 

L'ingenieur Eugene Freyssinet vit dans ses premieres constructions de ponts a quel 
point les formules de calcul concernant le comportement du beton etaient encore 


Vue exterieure 

Sachsische Landesbibliothek, Abt. Deutsche 
Fotothek, Dresde 

Max Berg avait tenu a ce que la construction 
montre aussi vers Texterieur «comment elle a 
ete demoulee du cotfrage». II justifia son 
choix pour le beton de la maniere suivante : 
«Apres les experiences de Imposition de 
Bruxelles, on a exige une construction anti-in- 
cendie tout a fait sOre pour abriter les objets 
precieux pretes de imposition historique. 

Une telle construction ne pouvait etre reali¬ 
see qu'en beton arme ou en fer enrobe de 
protection contre le feu. Cest la premiere al¬ 
ternative qui regut la preference etant donne 
qu'elle n'etait pas seulement la moins chere 
lors de I'appel d'offre, mais en outre, parce 
qu'elle permettait de plus grandes possibili¬ 
ty creatrices sur les plans architectonique et 
construct^.» 
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Eugene Freyssinet 
Hangars a Orly, 1921-1923 
Elevation de la charpente de coffrage 
Roger-Viollet, Paris 

On betona d'abord des deux cotes des par¬ 
ties de 17 metres de hauteur, la surface qui 
formait un arrondi entre ces parties fut inse- 
ree en segments de 7,5 metres chacun. Des 
qu'une partie etait terminee, on en enlevait 
le coffrage que Ton faisait glisser plus loin 
pour le reutiliser tout de suite. 


Dessin de construction 
Les hangars ont une longueur de 175 me¬ 
tres, une largeur de 91 et une hauteur de 60 
metres. Le croquis de la facade avant mon- 
tre ^emplacement des fenetres, a droite, on 
voit la coupe transversale d'une branche de 
7,5 metres de largeur et d'une branche de 
fagade avec coffrage. 
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Vue d'ensemble 
Roger-Viollet, Paris 

Les avions semblent etre des jouets devant 
les hangars des geants du ciel. 



imprecises. Contrairement a ce que supposaient les prescriptions introduites en 
France en 1906 quant a la construction en beton arme, on vit surgir dans les ponts 
realises de dangereux signes d'affaissement qui ne purent etre surmontes que grace 
a des modifications realisees ulterieurement. On doit de nombreuses innovations a 
Freyssinet: la voOte surmontee de branches, le coffrage glissant et surtout, des pas 
decisifs dans ('introduction du beton precontract pour lequel les membres en traction 
sont prepares, par une precontrainte, a resister a de bien plus fortes charges et a 
compenser la lente deformation du beton. Les hangars d'Qrly furent eriges en 
grandes halles arrondies de forme parabolique que Ton deplia, ce en quoi Freyssinet 
- comme pour la salle des machines de Paris en 1889 - elimina le contraste entre 
les murs et le toit. Ce principe equivaut a celui de la tole ondulee ou du carton 
ondule et permet, avec une masse reduite, d'obtenir une solidite exceptionnelle. La 
coupe des hangars correspondait a la ligne de soutenement de la propre charge, 
les branches devenaient plus epaisses en se rapprochant du sol. La fonction et la 
forme avaient ete, de meme que la qualite des materiaux et I'economie du chantier, 
congues et realisees comme une unite. 

Lorsqu'en 1922, le premier appareil de planetarium qui devait etre expose au 
Deutsche Museum a Munich fut sur le point d'etre acheve dans les usines de Zeiss 
a lena, on envisagea d'eriger une coupole sur le toit de I'usine pour realiser une 
projection d'essai. C'est pourquoi la construction devait etre particulierement legere 
tout en reproduisant avec le plus de precision possible un globe de seize metres 
de diametre. L'inventeur du planetarium, Walter Bauersfeld, eut I'idee de fabriquer 
ce globe a partir d'un filet de minces baguettes de fer qui se rapprochait de la forme 
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Erich Mendelsohn 

Usine de chapeaux Friedrich Steinberg, 
Herrmann & Co. a Luckenwalde, 1921-1923 

Cote gauche: Batiment de teinturerie 
Osterreichische Ludwig-Stiftung fur Kunst und 
Wissenschaft, Museum Moderner Kunst, 
Vienne 

Sur ce terrain industries on produisait aussi 
bien des chapeaux en poils que des cha¬ 
peaux en laine dans deux processus de pro¬ 
duction paralleles. La teinturerie et la station 
motrice servaient aux deux processus de tra¬ 
vail et se trouvaient done dans I'axe de sy- 
metrie du complexe. Pour le batiment de tein¬ 
turerie, Mendelsohn mit un nouveau systeme 
d'aeration a I'epreuve qui evacuait les va- 
peurs nocives par un dispositif pose sur le 
batiment en forme de tuyau et a volets. 


Vues du complexe de I'usine 
L'atelier a quatre vaisseaux est place der- 
riere le batiment original de la teinturerie au 
sud, et au nord de la centrale. Les halles et 
la teinturerie etaient disposees de telle ma- 
niere que I'on pouvait les agrandir sans pro- 
bleme selon I'axe longitudinal. 


de la sphere dans une suite de nombreux petits triangles. Franz Dischinger de 
I'entreprise Dyckerhoff & Widmann parvint a realiser la surface du globe a I'aide 
de 4000 baguettes reparties en 51 longueurs seulement. Le filet realise fut ensuite 
coule, a I'aide d'une nouvelle invention - le procede de gutinage - dans un coffrage 
de beton qui, avec ses 400 metres de superficie, atteignait le poids incroyablement 
reduit de trois tonnes et demie seulement. 

Lorsque les usines Schott a lena firent le projet d'eriger un nouveau batiment pour 
le traitement du verre, il sembla sense d'appliquer la aussi ce nouveau procede. La 
forme du batiment ne jouait pas un grand role, et ainsi, on construisit un batiment 
circulaire, mais cette fois-ci avec un dome-coque extremement plat: avec quarante 
metres de diametre et tout juste huit metres de hauteur sous clef, la coque n'avait 
que six centimetres d'epaisseur, ce qui correspondait a moins d'un six-centieme de 
I'envergure. Comme dans le cas du planetarium realise a lena en 1925, la disposition 
du filet de fer fut mise en place selon un systeme de cercles paralleles. Ceci exigea 
certes un nombre plus grand de baguettes de longueurs differentes que la premiere 
coupole d'essai, mais elle fut plus facile a monter, I'assemblage des baguettes ayant 
lieu en partant du bord. Avec cette methode de construction devenue celebre sous 
le nom de Zeiss-Dywidag, on fournit aux architectes les moyens de realiser des 
constructions d'un type tout a fait nouveau. 
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Erich Mendelsohn 

«Einsteinturm», observatoire et institut d'as- 
trophysique situes sur le Telegrafenberg a 
Potsdam, 1920-1921 

Sachsische Landesbibliothek, Abt. Deutsche 
Fotothek, Dresde 

Le batiment fut erige en 1920-1921 sur com- 
mande de la fondation Einstein pour la re¬ 
cherche spectro-analytique, visant a etablir en 
particulier des preuves de la theorie de la relati- 
vite d'Einstein, et fut mis en service en 1924. Le 
coestolat dans la coupole reflechissait les 
rayons des sources de lumiere cosmiques a tro¬ 
vers la tour verticalement dans le laboratoire 
sous-terrain. Ici, un miroir incline a 45° les 
conduisait vers les instruments de production et 
de mesure des spectres. 

Vues et coupes de details 
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Le Retour de I'Art 


Les annees entre 1914 et 1920, les annees de la Premiere Guerre mondiale et des 
tourbillons politiques et renversements radicaux qui suivirent, representerent une 
epoque amere pour beaucoup d'architectes en Allemagne: «Ma table a dessiner 
ici au bureau reste vide, tous les jours le meme rien... Je flotte dans Pair: «architecte 
imaginaire», ecrivit Bruno Taut en 1919 dans une lettre a Karl Ernst Osthaus. II avait, 
pendant la guerre, cette «epidemie du derangement mental», travaille a construire 
un monde fictif meilleur a I'aide de creations visionnaires et des utopies divagantes 
relatives a une societe future. Vers 1916, il realisa lesdessinsde «couronnescitadines» 
s'elevant en tours fantastiques, ensuite la serie d'esquisses «Architecture alpine», 
formation cristalline evoquant un hymne au couronnement des sommets alpins: 
«Neves dans les neiges et glaces eternelles - surmontes de constructions et deco¬ 
res. . . avec des surfaces et des blocs de verre colore - des fleurs de montagne.» 
Traut put deja realiser un tel objet reel de forme cristalline en construisant le pavilion 
de I'industrie du verre a I'exposition du Werkbund en 1914 a Cologne. 

Dans le cadre de divers groupes et organisations sans structure commune, les 
artistes, ecrivains et architectes essayerent de surmonter leur isolement. Taut, lui 
aussi, chercha des compagnons de combat qui partageaient sa conception d'une 
architecture artistique avec de tres hauts objectifs ideaux et aspiraient a un deta- 
chement des contraintes materielles et du rationalisme utilitaire. En 1918, il fit partie 
des fondateurs du «Arbeitsrat fur Kunst» qui voulait obtenir un droit de parole sur 
le plan culturel et du «Novembergruppe» dans lequel quelques progressistes se 
rassemblerent en petit nombre. En 1919, aide de quelques artistes et architectes de 
meme conviction, Taut organisa la «Glaserne Kette», un cercle de personnes qui 
communiquaient entre elles par les celebres lettres «boule de neige». On signait 
ces lettres de pseudonymes: «Glas» etait celui de Bruno Taut, «Promet» pour 
Hermann Finsterlin, «Angkor» et «Zacken» pour les freres Hans et Wassili Luckhardt, 
«Ma6» pour Walter Gropius. Leur objectif commun etait de parvenir a surmonter 
une architecture academique «petrifiee» grace a des formes fondamentalement 
neuves prises dans la nature vivante ou amorphe. Le forum de leurs pensees prit 
egalement la forme de la revue publiee par Taut «Fruhlicht» dans laquelle Mies Van 
der Rohe egalement publia son premier projet de gratte-ciel en verre. On en avait 
«assez de la forme comme il faut, du ton sec», expliqua Adolf Behne dans son livre 
«Wiederkehr der Kunst» («Le Retour de l'Art») paru pendant la guerre. 

Le spectre des visions publiees allait des rimes de Paul Scheerbart - «Sans palais 
de carreaux, la vie n'est qu'un fardeau» - jusqu'aux «fantaisies biomorphes» de 
Hermann Finsterlin, qui ecrivit en 1921: «A I'interieur de la nouvelle maison, on 
n'aura pas seulement la sensation d'etre un utilisateur d'une glande de cristal de 
conte defees, mais aussi d'etre I'habitant interne d'unorganisme,voyageantd'organe 
en organe, le symbiote donnant et recevant dans le cventre geant et fossile d'une 
mere> . . . Comme <dehors> des crateres aspirant a la paix du ventre se formeront, 
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Michel de Klerk 

Bloc d'habitation a Amsterdam, 1913-1914 

Extraite de: Nieuwe-Nederlandsche Bouw- 
kunst I, 1924 





interieure, mais du point de vue de ['organisation architectonique, Mendelsohn 
disposait d'une complete liberte dont il sut profiter. La direction des corps et surfaces 
est extremement dynamique, ce que Mendelsohn definissait comme «l'expression 
logique du mouvement des forces inherentes aux materiaux de construction fer et 
beton». En effet, la tour est une construction habituelle de briques rouges recouverte 
d'un epais crepi de ciment, de sorte qu'elle semblait avoir ete coulee dans du beton. 
II s'etait tout simplement revele trop difficile et onereux de fabriquer des coffrages 
pour les formes irregulierement tordues. 

Compares aux surfaces modelees des premieres creations de Mendelsohn, les 
constructions et plans d'Otto Bartning datant de la meme epoque paraissent cere- 
monieux et maitrises. Les formes dominantes de son architecture sont les aretes 
cristallines et les plis anguleux. Les figurations complexes mais non pas agitees qu'il 
voulait ainsi atteindre, nous apparaissent clairement dans le plan de la piece, 
certainement la plus belle qu'il ait realisee, la salle de musique de la maison Wylerberg 
pres de Cleves. Le contour est polygonal avec des cotes irreguliers, tout en trouvant 
un equilibre grace a une stricte symetrie axiale vers la pointe de la saillie. 
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Michel de Klerk 

«Het Scheep», bloc d'habitation a Amster¬ 
dam, 1917-1921 

Batiment de tete avec bureau de postes 
Extraite de: Nieuwe-Nederlandsche Bouw- 
kunst I, 1924 

Comme la construction git en forme de cole 
comme la coque d'un navire dans le quar¬ 
ter, les habitants la nomment «Het Scheep» 
(«le navire»). Le commettant de ce quartier 
situe dans la Zaanstraat, Oostzaanstraat et 
Hembrug-straat pres de la Sparndammer- 
platsoen etait la societe de construction im- 
mobiliere «Eigen Haard» («Propre four- 
neau»). 


Salle des guichets du bureau de poste avec 
cabine telephonique 
Photo Klaus Frahm 
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Michel de Klerk 

«Het Scheep», bloc d'habitation a Amster¬ 
dam, 1917-1921 

Cheminees au-dessus du paysage de toits; 
encorbellement bombe en saillie 
Photos Klaus Frahm 
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La «poupe» du bloc d'habitation «Het 
Scheep» 

Bildarchiv Photo Marburg 
La tour en forme d'obelisque aurait dO etre 
couronnee a I'origine par un coq, autrefois 
le symbole de la social-democratie hollan- 
daise. 

Plan du bloc d'habitation 
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Fritz Hoger 

Maison du Chili a Hambourg, 1922-1924 
Vue du sud-ouest de I'imposante batisse du 
comptoir avec passage vers la cour interieure 
Bildarchiv Photo Marburg 
Le nom de ce batiment a ete inspire par le 
commettant Henry Brarens Sloman qui fit for¬ 
tune grace au commerce du salpetre avec le 
Chili. 





























































































































Hugo Haring 

Etable de la propriety Garkau, pres de Lu- 
beck, 1924-1925 

Archives Burkhard-Verlag Ernst Heyer 
Les colonnes de la construction en acier se 
trouvent a I'interieur. Des parties du cadre 
horizontal apparaissent sous forme de 
bandes claires dans la magonnerie de bri- 
ques. Laisse a I'etat naturel a I'origine, le pla- 
fonnage vertical retrousse de la grange a 
foin et du silo devait etre peint en vert vers la 
fin des annees trente. 


Croquis du plan 

La place «en forme de poire» etait le coeur 
de cette etable «en organes» destinee a un 
taureau reproducteur et ses 41 vaches a lait. 
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Otto Bartning 

Chateau d'eau des usines de tuiles et de 
lignite a Zeipau, Silesie, 1923 
Osterreichische Ludwig-Stiftung fur Kunst und 
Wissenschaft, Museum Moderner Kunst, 



Otto Bartning 

Maison Wylerberg pres de Cleves, 
1921-1924 

Photo Theo Schafgans / Osterreichische 
Ludwig-Stiftung fur Kunst und Wissenschaft, 
Museum Moderner Kunst, Vienne 
Les pieces de cette maison sont aussi angu- 
leuses et plissees que le toit et la facade. Les 
chambres a coucher sont pentagonales, la 
bibliotheque est heptagonale et la salle a 
manger octogonale. La salle la plus com- 
plexe est la salle de musique polygonale 
avec ses aretes multiples. Dans I'encorbelle- 
ment a angle aigu, on a meme fait realiser 
une rotation aux fenetres par rapport au 
plan de fuite du mur et elles se trouvent en 
biais dans leurs encoches. 

Plan du rez-de-chaussee 
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Gunnar Asplund 

«Listers Harads Tingshus», Tribunal de 
premiere instance a Solvesborg, 1917-1921 
Plan du rez-de-chaussee 
Le vestibule est amenage de fagon stricte- 
ment symetrique par rapport a I'axe 
portail-fauteuil du juge. La salle ronde est en- 
touree d'escaliers, les dalles du sol de I'anti- 
chambre sont coupees en perspective. 




Fagade principale avec pignon plat et arcs 
d'entree en verre au bout d'une allee 
Photo Klaus Frahm 


A rencontre de telles solutions artistico-formalistes, Hugo Haring presenta sa theorie 
et pratique d'une construction en organes». II fit la demonstration de ce qu'il voulait 
dire ici dans une etable de la propriety Garkau dans le Schleswig-Holstein. Les 
vaches ne sont pas en longues rangees les unes a cote des autres comme d'habitude, 
mais autour d'une table-mangeoire en forme de poire. Au dessus de I'etable, on a 
installe le reservoir de foin, de sorte que Ton peut faire directement descendre le 
fourrage dans la mangeoire par une ouverture menagee dans le plafond. Afin 
d'obtenir une aeration optimale, le plafond a ete legerement incline vers I'interieur. 
L'air chaud montant est ainsi dirige vers le mur exterieur ou il peut etre evacue en 
passant par une fente faisant le tour de I'etable entre le plafond et le mur. Les 
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Sortie annexe de la salle d'audience 
Photo Klaus Frahm 

De nombreux equipements en bois ont ete 
peints en un gris mat et doux, et agreable- 
ment arrondis comme par exemple I'horloge 
a balancier qu'Asplund a specialement 
creee pour ce tribunal. 



Salle d'audience 
Photo Klaus Frahm 

Les tapisseries murales a carreaux et les 
sieges pour le juge et les assesseurs ont ete 
completes lors d'une operaton de renovation 
totale et ne correspondent done pas a I'etat 
d'origine. 
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fenetres situees en hauteur ne peuvent pas etre ouvertes et ne servent qu'a I'eclairage. 
L objectif etait, comme I expliqua Haring, «de trouver la forme qui correspondait le 
plus simplement et le plus immediatement possible aux exigences posees a la 
realisation d efficience du batiment», une forme qui devait chaque fois etre «decou- 
verte»: «construire en organes n'a rien a voir avec la copie d'oeuvres d'organes du 
monde des creatures. La revendication decisive que I'on se pose du point de vue 
de I'organique, est que I'apparence des choses n'est plus determinee par I'exterieur, 
mais qu'elle doit etre cherchee dans I'essence de l'objet.» Ainsi, Haring trouvait la 
nature de I architecture dans un processus de developpement qui conduisait a la 
«forme d'efficience» vers laquelle il fallait se diriger. Le fait qu'il ne s'agissait toutefois 
pas exclusivement, dans le cas de son etable, d'une forme strictement utilitaire, 
suivant uniquement les processus fonctionnels de Sexploitation paysanne pourrait 
etre prouve a I aide de beaucoup de details formels, comme pa r exemple I'avant-corps 
du silo en demi-cercle effile, sans compter non plus les arguments d'un calcul des 
pertes et profits compare a celui qui serait obtenu dans une etable traditionnelle. 
Ainsi, ces batiments constituent plus souvent une critique architectonique adressee 


Gunnar Asplund 

Bibliotheque municipale de Stockholm, 
1920-1928 

Poignees de porte Adam et Eve sur le portail 
principal 

Photo Klaus Frahm 


Montee d'escalier menant a la rotonde de la 
bibliotheque panoptique 
Photo Klaus Frahm 
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Facade principale 
Photo Klaus Frahm 

Coupe longitudinale et plan du premier etage 


133 




























































































































aux conventions que des solutions logiques mOries. On reprend certes des elements 
eprouves, mais mis en mouvement par des structures expressives depassant la 
construction. 

Dans d'autres pays europeens, on construisit egalement de maniere expressive 
pendant ces annees-la, mais on respecta une relation plus forte avec les styles 
traditionnels du lieu, avec moins de chamarrures idealistes. Aux Pays-Bas notamment, 
qui etaient demeures neutres pendant la Premiere Guerre mondiale, la politique du 
batiment social-democratique ouvrit a de jeunes architectes des possibility at- 
trayantes dans le domaine des constructions communales. A cela s'ajouterent les 
vastes projets de lotissements des societes de constructions de logements. Nombre 
de ces commandes furent adressees a membres de I'Ecole d'Amsterdam, qui avait 
cree un organe efficace en la revue «Wendingen». La partie la plus spectaculaire 
de son architecture reside certainement dans les faqades: des creations emplies 
d'allusions, d'imagination construites a partir de briques encastrees de maniere 
ornementale et a la plasticite vitale. 

Le Suedois Gunnar Asplund elabora sur ses constructions, qui ont au premier abord 
un aspect habituel, un repertoire de details en esquisses qu'il employa de maniere 
tres consciente. De ce fait, d'autres ornements, corniches et accentuations attendus, 
disparurent completement. Pour le batiment du tribunal a Lister, la faqade frontale 
represente une composition fort divertissante d'elements plus ou moins clairement 
codifies qui thematisent le principe faqade et la fonction batiment a differents niveaux. 
Le mouvement des mondes avec le soleil et la lune apparaTt dans le grand rond 
clair de I'entree et de I'horloge sombre dans le pignon, I'escalier d'entree semble 
avoir ete extrait du trou de la faqade lui correspondent, un clair motif de vagues 
transmet son humeur optimiste; peu de details serieux rappellent la complication 
habituelle des applications classiques des batiments de justice. 


Erich Mendelsohn 

Grand magasin Schocken a Stuttgart, 
1926-1928 

Landesbildstelle Wurttemberg, Stuttgart 
Le complexe se regroupe sur un plan asyme- 
trique autour d'une cour interieure. Les 
surfaces des faqades de hauteurs differentes 
- en raison des reglements sur la construc¬ 
tion - se tournent vers deux tours en es- 
trades placees en contrepoint qui, comme 
des points de rotation, suivent le mouvement 
et le transportent plus loin. Sur la reproduc¬ 
tion, on voit la tour en estrade principale 
completement vitree. 


Page de droite: croquis de projet 
Kunstbibliothek, Staatliche Museen, Preu6i- 
scher Kulturbesitz, Berlin 
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Experimentation de I'espace 


En 1919, issu de I'ecole des Arts et Metiers archiducale de Saxe de Weimar, fondee Walter Gropius 

en 1906 par Henry Van De Velde, et de I'Universite des Beaux-Arts archiducale de *° tin " ent du , Bauhaus 6 Dessau ' 1925 - 1926 

Saxe, on vit apparaitre le Bauhaus national dirige par Walter Gropius. Les premieres Bildarchiv Photo Marburg 
annees en furent encore nettement marquees par I'expressionnisme introverti et 
passionne de I'apres-guerre comme on peut le remarquer sans difficulty dans le 
premier programme de 1919: «Formons ainsi une nouvelle corporation des artisans 
sans avoir la pretention de separer les classes. Elle souhaiterait elever un mur 
d'arrogance entre les artisans et les artistes! Veuillons, concevons, creons ensemble 
la nouvelle construction du futur, qui sera tout sous une seule apparence: archi¬ 
tecture, sculpture et peinture. . . allegorie cristalline d'une nouvelle foi en marche.» 

A peine quelques annees plus tard, on observa toutefois une polarisation qui fut, 
au niveau interne, ressentie et decrite comme un affrontement entre Itten et Gropius. 

Itten fut identifie a «un culte indien, le mouvement Wandelvogel, le vegetarisme», 

Gropius a d'americanisme, le progres, le miracle de la technique et l'invention». 

Dans les principes de base du Bauhaus de 1925, on ne devait alors plus rien ressentir 
de la mystique gothique des baroques de chantier, au lieu de cela Gropius parle 
d'un artisanat futur qui sera autant caracterise par la technique que par la forme, 
en tant que «porteur du travail d'experimentation pour la prodution industrielle». 

«Le Bauhaus veut servir au developpement moderne de I'habitation, en partant du 
simple appareil menager a la maison d'habitation achevee. Convaincu que la 
maison et I'appareil d'habitation doivent etre relies I'un a I'autre de maniere sensee, 
le Bauhaus cherche, par un travail systematique d'experiences en theorie et pratique 
-dans des domaines formels, techniques et economiques - a determiner I'apparence 
de tout objet a partir de ses fonctions naturelles et sa relativite». 

Avec la reprise du Bauhaus par la ville de Dessau, Walter Gropius, ou plus exactement 
son atelier prive de construction, obtint la possibility de creer un nouveau batiment 
aux dimensions de restitution. En vertu des standards analytiques de son propre 
but de programme, tout le complexe fut ordonne d'apres des fonctions: un batiment 
pour ateliers, une maison d'habitation comprenant aussi des ateliers pour les etudiants 
du Bauhaus et un batiment abritant les cours pour les etablissements techniques de 
Dessau qui, sur demande du magistrat de la ville, devaient etre egalement accueillis 
dans les nouveaux batiments. Ces trois batiments principaux, nettement differences 
dans I'aspect de leur fagade et en ce qui concerne leur volume et leur hauteur, 
furent relies, selon I'idee de Gropius, par une passerelle comprenant des bureaux 
et un couloir plat contenant une salle des fetes, une estrade et une cantine disposees 
dans un arrangement equilibre et en angle droit. II fit du batiment central visible de 
loin et abritant les ateliers la partie de la construction la plus spectaculaire, en 
recouvrant sur trois cotes la construction a ossature de beton arme d'une mince 
fagade en verre dans un quadrillage regulier de fins croisillons d'acier noir. Le grand 
corps prismatique paraTt ainsi leger et transparent, cristallin. 
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Willem Marinus Dudok 

Ecole Dr. Bavinck a Hilversum, 1921 

Nederlands Architectuurinstituut, Amsterdam 



Les deux rangees de fenetres avant sont 
cedes des couloirs qui conduisent aux salles 
de classe; a gauche, contigu a celles-ci, 
dans Tangle droit, se trouve le gymnase, 
puis, dans la construction corniere en forme 
de tour, la montee d'escalier; dans Taile 
droite, salle des professeurs, salle du mate¬ 
riel d'enseignement, bibliotheque. Les vo¬ 
lumes anguleux, les surfaces lisses rythmees, 
Tintonation des horizontales et verticales rap- 
pellent les travaux des architectes «De Stijl». 
Dudok n'appartenait pas a ce groupe et 
etait aussi moins dogmatique dans sa vaste 
pratique de construction, en ce qui concerne 
surtout la ville d'Hilversum: il construisait, de 
la meme assurance disciplinee, des facades 
symetriques, un arc ou des toits de chaume 
doucement arrondis. 

Plan de Tetage superieur 



138 


i 











Avec les batiments du Bauhaus, on vit apparaTtre les nouveaux batiments d'un 
immeuble de directeurs et trois maisons jumelees pour les «ma?tres» de 1'ecole qui 
furent congus comme des objets de demonstration pour un nouveau style de vie et 
d'habitat adapte a I'ere de la machine. L'idee de base etait le systeme d'un «mec- 
cano-ancre-pierre en grand: des maison qui ont ete assemblies de fagon combi- 
natoire a partir de pieces changeables produites en reserve a l'avance». La stan¬ 
dardisation et industrialisation de la construction que Ton cherchait ainsi a obtenir 
ne put cependant pas etre atteinte a Dessau - les maisons furent, en fin de compte, 
erigees de maniere tout a fait conventionnelle —, mais le maniement formel des 
volumes montre de maniere convaincante quelle presence esthetique dans la re¬ 
duction peut reposer sur quelques formes de base cubiques seulement. 

En Hollande, le groupe «De Stijl» s'etait reuni en 1917 dans le but de creer le style 
valable d'une «nouvelle conscience adaptee a l'epoque» qui prenait la place de 
l'«individuel» en le remplagant par l'«universel». Dans la peinture, cela signifiait le 
refus rigoureux de toute reproduction illusionniste, ou cubiste ou meme puriste. La 
nature etait trop concrete, trop individuelle. L'art «universel» ne donnait de validite 
qu'a la composition abstraite en tant qu'«equilibre entre la situation et la mesure 
de la couleur». Les tableaux de Piet Mondrian, le peintre le plus important du groupe, 
etaient reduits a des lignes droites noires placees selon un ordre en angles droits, 
reliees par les couleurs primaires rouge, bleu et jaune, soulignees par beaucoup 
de blanc et un peu de gris. 


Willem Marinus Dudok 
Piscine municipale a Hilversum, 1920 
Nederlands Architectuurinstituut, Amsterdam 
La cheminee de ('installation du chauffage, 
placee dans I'axe central de la fagade, mar¬ 
que la separation entre les vestiaires des 
dames et ceux des hommes. 
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Le theme des architectes de «De Stijl» etait la repartition calculee de masses 
irregulieres dans un systeme anti-cubique faisant eclater les lignes de contour fermees 
des corps volumetriques. Jacobus Johannes Pieter Oud, alors architecte municipal 
de Rotterdam et co-fondateur de «De Stijl», decrivit en 1918 le role que joua Fank 
Lloyd Wright dans ce cadre avec ses idees de «destruction de la caisse»: «Wright 
a cree les bases d'une nouvelle plasticite dans ^architecture. Les masses eclatent 
dans tous les sens, en avant, en arriere, vers la droite, vers la gauche. . . De cette 
maniere, I'architecture moderne se developpera de plus en plus en un processus 
de reduction vers des proportions positives, de fagon comparable a devolution de 
la peinture moderne.» 

L'une des rares constructions effectivement realisees selon ces maximes est la maison 
Schroder a Utrecht de Gerrit Rietveld, qui adhera au groupe en 1918. La forme de 
base est une pierre de taille dont les surfaces sont «decomposees» par des dalles 
horizontales formant des saillies et par des disques de cloisons verticales, des 
panneaux d'allege et des colonnes. L'angle droit eleve au niveau du dogme par 
Mondrian regne jusque dans le detail, et c'est ainsi que les fenetres, qui se tournent 
vers I'exterieur, ne peuvent etre ouvertes que dans une position, c'est-a-dire exac- 
tement 90 degres par rapport a la fagade. Les couleurs du revetement sont celles 
des tableaux de Mondrian: tous les elements lineaires sont rouges, bleus ou jaunes; 
les surfaces, blanches ou grises. 

La grande popularity que «De Stijl» parvint a atteindre en peu d'annees etait surtout 
due a Theo Van Doesburg, peintre et architecte, pere spirituel du groupe, organisateur 
et moteur constant. II s'occupait de leur journal, s'efforgait de trouver des possibilites 
d'exposition et voyageait avec son programme de conference a travers I'Europe. 
C'est a son initiative, par exemple, que I'on dut I'importante exposition realisee en 
1923 dans la galerie d'avant-garde parisienne «L'Effort Moderne» de Leonce Ro¬ 
senberg, dans laquelle on put voir, outre des projets de «De Stijl» aussi des travaux 
de Ludwig Mies Van der Rohe. La meme annee, les contacts avec I'Avant-garde 
sovietiques'intensifierent, lorsquel'artiste-architecteEl Lissitzky-lui-memesequalifiait 
de constructeur - devint membre du groupe. Une veritable «prise de siege» du 
Bauhaus de Weimar que Doesburg pensait purifier de «l'ensauvagement de I'ex- 
pressionnisme» echoua toutefois miserablement en 1922. 

Ce n'etaient pas des principes abstraits, formalistes, qui se situaient au premier plan 
pour Adolf Loos, qui refusait les experiences au niveau de la planche a dessin, mais 


Page de droite: vue de la rue 
Archives A. Oud-Dinaux 
La fagade - seule chose que Oud ait compo- 
see ici - coincee entre deux blocs de 
construction imposants et a tendance histori- 
que, constituait une provocation, et c'etait 
dans ce but qu'elle avait ete creee: on n'a- 
vait prevu aucune adaptation aux maisons 
avoisinantes. «Le mieux, semblait-il, etait de 
considerer le cafe en soi et d'essayer de met- 
tre en valeur Tetablissement aussi bien que 
son environnement par des contrastes logi- 
ques. On nous a enseigne - et ce n'etaient 
pas seulement les ultra-modernes - que seu- 
lement ce qui a ete developpe organique- 
ment a partir de I'essence de I'epoque s'har- 
monise avec ce qui est issu de I'essence 
d'une autre epoque.» (J.J.R Oud) 


Jacobus Johannes Pieter Oud 

Cafe «De Unie» a Rotterdam, 1924-1925 

Projet de fagade 

Nederlands Architectuurinstituut, Amsterdam 
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Gerrit Th. Rietveld 

Maison de I'architecte-decoratrice Truus 
Schroder-Schrader a Utrecht, 1924 

Vue du sud-ouest 
Photo Frank den Oudsten 



Plans du rez-de-chaussee et du premier 
6tage 

Le premier etage d'habitation est divisible en 
plusieurs pieces grace a des cloisons coulis- 
santes. 
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Salle de sejour et a manger au premier 
etage avec meubles de Rietveld 
Photo Frank den Oudsten 


Vue du sud-est 

Photo Frank den Oudsten 
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Konstantin Melnikov 

Pavilion sovietique a ^exposition internatio- 
nale des Arts decoratifs et industriels mo- 
dernes a Paris, 1925 

Vue d'ensemble 

Musee des Arts Decoratifs, Paris 


Page de droite: Montee d'escalier 
Musee des Arts Decoratifs, Paris 
Ce batiment vitre a ossature de bois suivant 
la tradition constructiviste de Wladimir Tatlin 
fit partie des batiments les plus progressistes 
de I'exposition. Un escalier transpergait en 
diagonale le batiment au plan rectangulaire. 
Des inscriptions et une charpente de tour cor- 
respondaient a I'architecture Agitprop. 


davantage les proportions et besoins humains autour desquels il voulait developper 
les pieces. II construisit des suites de pieces non pas a I'horizontale comme il est 
d'usage, mais organisa leur disposition sur differents niveaux. Le rigide schema des 
niveaux des etages representait a ses yeux un corset trop etroit, et c'est pourquoi 
des hauteurs de salles differentes constituerent I'un des rbsultats importants de ses 
reflexions sur «le plan de l'espace»; il «dissolut le plan dans l'espace», formula-t-il. 
Des «niches» privees et basses correspondent ainsi par des niveaux intermediaires 
«neutres» avec une halle ouverte. L'acces aux etages d'habitation est souvent tres 
complique et pas toujours tres heureux. Avant d'avoir atteint le dit «petit hall» de 
la maison Moller, par exemple, on a fait au moins un tour complet sur son axe, a 
peut-etre perdu son chapeau et son manteau en cours de route, et n'a peut-etre 
pas encore vu grand-chose a part I'etroit vestibule derriere la porte d'entree et les 
murs sans fenetres de la montee, etant donne que I'on s'est approche du centre de 
la maison en passant successivement le long de I'appartement destine au personnel, 
les salles de travail et les garages. Les enveloppes strictement symetriques et cubiques 
qu'il imposait a ses maisons le conduisirent - certes pas obligatoirement, mais 
logiquement - vers une contradiction de I'interieur et I'exterieur. 
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Walter Gropius 

Batiment du Bauhaus a Dessau, 1925-1926 

Busch-Reisinger Museum, Harvard University, 
Cambridge, Massachusetts 



iWMIilllll ,^au. 
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A droite, derriere la fagade-rideau de verre 
se trouvent les ateliers-«laboratoires» des 
salles de cours du Bauhaus, a gauche, I'aile 
reservee aux «lnstituts d'enseignement techni- 
que» de la ville de Dessau, au-dessus de 
I'entree, les bureaux de I'administration et Ta- 
telier de construction prive de Walter Gro¬ 
pius. 

Montee d'escalier dans le batiment des 
ateliers 

Photo Klaus Frahm 
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Vue du sud-est 

Archives du Bauhaus, Berlin 

A droite, le foyer d'etudiants avec 28 ateliers 

d'habitation, salles de bains, salle de gym- 

nastique; dans le couloir plat de jonction me- 

nant au batiment des ateliers se trouvaient la 

cantine, la salle des fetes et une estrade. 

Ces lieux pouvaient etre ouverts a un «etage 
des fetes» general. 


Plan du premier etage 














Walter Gropius 

Maison des directeurs a Dessau, 1925-1926 

Cote sud 

Photo Lucia Moholy/collection particuliere 


Walter Gropius 

Moitie de maison jumelee pour Laszlo 
Moholy-Nagy a Dessau, 1925-1926 

Cote ouest 

Busch-Reisinger Museum, Harvard University, 
Cambridge, Massachusetts 
Pour les maitres d'ceuvre Paul Klee et Wassi¬ 
ly Kandinsky, Georg Muche et Oskar Schlem- 
mer, Lyonel Feininger et Laszlo Moholy-Nagy, 
Gropius crea trois maisons d'habitation dont 
la repartition fait preuve d'un grand style. 



148 
















Ludwig Mies Van der Rohe 

Villa du fabricant de soie Hermann Lange a 

Krefeld, 1928 

Cot6 jardin 

Photo Christoph Burkle 



Le corps de construction cubique aux forges 
dimensions, la fagade clairement composee, 
ainsi que les mat^riaux - des briques 
rouges, du beton peint en blanc, du verre et 
du metal noir - rappelle la maison de cam- 
pagne de briques que Mies avait dessinee 
en 1923. La solution choisie pour le plan de- 
meure toutefois nettement en recul par rap¬ 
port au debut progressiste de son projet de 
maison de campagne. Sous ^influence de 
«De Stijl», Mies avait autrefois congu la sur¬ 
face interieure comme un continuum dans le- 
quel on avait place des tranches et des 
coins de murs. Par contre, ^organisation inte¬ 
rieure de la villa Lange est conventionnelle: 
un programme de pieces bourgeois compre- 
nant salle a manger, salon, cabinet de Ma¬ 
dame et cabinet de travail de Monsieur s'or- 
donne par rapport a un hall central. 

Pourtant, les portes et les fenetres se referent 
tellement les unes aux autres que de longs 
axes visuels apparaissent a trovers I'aligne- 
ment des pieces, et vers le jardin anglais. 


Plan du rez-de-chaussee 
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Adolf Loos 

Maison de Tristan Tzara a Montmartre a 
Paris, 1925-1926 

Cote rue 

Archives Loos, Albertina, Vienne 
La fagade symetrique donnant sur la rue s'in- 
cline legerement vers I'interieur. Le socle pre¬ 
sent sur deux etages, ainsi que le mur de 
soutenement avec lequel le terrain en pente 
devait etre retenu, sont composes de magon- 
nerie visible, au-dessus, le mur a ete enduit 
d'un crepi lisse. Derrtere I'entree - c'est la 
porte de droite, celle de gauche conduisant 
au garage - se trouve seulement un petit 
hall. La s'eleve un escalier qui, en une etroite 
incision en forme de gorge rectiligne, conduit 
a I'appartement de I'atelier du maitre de mai¬ 
son, passant a cote de I'appartement mi- 
toyen. 

L'ecrivain roumain et dadaTste Tristan Tzara, 
«sachant vivre et artiste de la langue a la vi- 
vacite et a I'agressivite fongueuse» menait a 
cette epoque, avec Andre Breton, I'Avant- 
garde parisienne qui devait prendre une 
place dominante dans le monde litteraire et 
artistique europeen. C'est par la villa Tzara 
qu'Adolf Loos entra en contact avec ce cer- 
cle. Par la suite, il n'obtint cependant pas, 
comme il I'avait espere apres cet ouvrage, 
d'autres commandes de constructions. 

Certes, on sollicita son avis, lui fit meme reali- 
ser des plans - comme TAmericaine Jose¬ 
phine Baker, qui triomphait aux Champs Ely- 
sees avec sa «Revue Negre» au milieu des 
annees vingt; mais quand il s'agissait de la 
realisation, on donnait chaque fois la prefe¬ 
rence a I'un de ses collegues frangais. 





;V~ 


Coupe 

Avec les differences de niveaux a I'interieur 
des etages, le decalement des pieces entre 
elles, Adolf Loos fit la demonstration de ses 
idees du «detachement du plan dans I'es- 
pace. 
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Adolf Loos 

Villa de Hans et Anny Moller, Vienne, 
1927-1928 

Cote rue 

Archives Loos, Albertina, Vienne 



Coin salon sureleve dans I'encorbellement 
donnant sur la rue 
Photo Christoph Burkle 































































































































Jacobus Johannes Pieter Oud 
Lotissement Spangen, Rotterdam, 1919 

Cote cour du bloc 8 
Archives A. Oud-Dinaux 
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Lotissements 


Avec la Premiere Guerre mondiale, la crise du logement dans les agglomerations 
urbaines de I'Europe centrale s'etait encore aggravee : le developpement urbain 
et la construction de logements s'etaient effectivement interrompus; a ceci s'ajouta 
que Ton fonda de nombreuses families apres la fin de la guerre. Dans les miserables 
cages a poule de I'avant-guerre et les vieux quartiers deja surpeuples, avec leurs 
conditions hygieniques catastrophiques, on dut encore se serrer un peu. L'exode 
massif vers les villes et centres industriels avait fait exploser les prix des terrains et 
le manque de controle de I'Etat et des communes avait laisse le champ libre aux 
speculations foncieres. 

La «Vienne rouge» se trouvait, en raison de la perte de son arriere-pays, dans une 
situation financiere particulierement difficile. Toutefois, pour renforcer la position de 
la social-democratie et la loyaute des electeurs, on fit tout ce qui etait possible pour 
reussir une bonne politique «de construction communale». Au cours des dix annees 
de 1923 a 1933, on fit construire 64 000 appartements situes, a quelques exceptions 
pres, dans des blocs d'immeubles entasses et relies par une suite de cours interieures. 
Les trois-quarts de tous ces appartements faisaient moins de quarante metres carres. 
A Amsterdam, EM. Wibaut, membre du parti des travailleurs social-democratique, 
etait deja devenu en 1914 conseiller municipal pour la construction publique de 
logements et etait parvenu a augmenter considerablement le volume d'activite de 
la construction. Lorsque dans les annees vingt, le «Schoonheidscommissie», un 
comite qui jugeait la valeur artistique des batiments situes sur les terrains municipaux, 
fut en majorite compose de jeunes architectes de I'Ecole d'Amsterdam, ce ne furent 
pas seulement des commandes considerables qui arriverent dans leurs bureaux, 
mais aussi de nouvelles idees de design dans la construction de logements. Toutefois, 
leur influence se limita en grande partie aux fagades, la redefinition de la disposition 
du plan se heurtant au manque d'interet manifeste des constructeurs. A Rotterdam, 
Jacobus Johannes Pieter Oud devintarchitecte municipal en 1918. II realisa cependant 
des batiments d'habitation qui s'eloignaient vraiment des idees qu'il developpait a 
la meme epoque dans son travail pour le groupe «De Stijl». Son refus d'utiliser les 
couleurs proposees par le projet elabore parTheo Van Doesburg pour le lotissement 
Spangen a Rotterdam conduisit meme a une brouille entre les deux amis. Dans les 
projets a Hoek Van Holland et du lotissement Kiefhoek a Rotterdam, Oud trouva 
des solutions qui, certes, du point de vue de la disposition du plan, etaient egalement 
tres etroites, mais dans Tensemble de I'arrangement, faisaient preuve d'une grande 
clarte. 

Prendre la couleur comme moyen pour clarifier une articulation et pour provoquer 
une tension dans I'espace urbain fut poursuivi avec maTtrise par Bruno Taut. Apres 
avoir realise de temeraires experiences expressionnistes pendant son mandat d'ar- 
chitecte municipal de Magdeburg, il poursuivit dans la meme direction pour les 
projets de lotissements qu'il dirigeait en tant qu'architecte-conseil de la societe 
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Jacobus Johannes Pieter Oud 

Bloc d'habitation a Hoek van Holland, 

1924-1927 

Archives A. Oud-Dinaux 
Dans les constructions de tete arrondies, qui 
avaient ete prevues pour abriter de petits 
magasins repondant aux besoins quotidiens, 
la ligne plate, extremement accentuee a I'ho- 
rizontale, se terminait de fagon dynamique. 



Gemeinnutzige Heimstatten-, Spar- und Bau-Aktiengesellschaft (GEHAG), a Berlin. 
Ici, Martin Wagner travaillait comme conseiller de la construction urbaine; il avait, 
des 1917, redige un memoire pour la promotion de I'organisation nationale du 
logement et des lotissements. En effet, les competences legales des communes de 
Prusse furent elargies en 1918 dans le domaine des questions d'urbanisme. 

En qualite de «chef de service pour I'ensemble de la construction d'immeubles», 
Ernst May obtint a partir de 1924 - en compagnie de Martin Elsasser en qualite de 
directeur artistique et d'une considerable equipe de nouveaux collaborateurs - de 
vastes possibles a Francfort-sur-le-Main lui permettant de transposer ses idees 
concernant la construction-type. Le but declare lors de la realisation des projets des 
grands lotissements du «Nouveau Francfort» etait la «reunion de I'atteinte parfaite 
de I'objectif avec la forme la plus reduite possible* et le renoncement d un deployment 
exagere de decoration. Les appartements destines au minimum vital ne devaient se 
voir octroyer de qualite esthetique que par un conscient «alignement d'elements 
identiques», dont Bruno Taut supposait egalement qu'il favorisait la formation d'un 
«sentiment collectif». 

De tels raisonnements offraient evidemment, tout autant que I'apparence sobre des 
longues rangees de maisons avec leurs toits plats, suffisamment de terrains d'attaque 
a la critique des observateurs conservateurs. Les dommages faisant suite a la 
construction - notamment provoques par la penetration d'humidite - qui devaient 
regulierement apparattre en raison du manque d'experience avec les nouvelles 
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Dick Greiner 

Maison communautaire de la cite-jardin 
Watergraafsmeer, Amsterdam, 1922-1926 
Photo Klaus Frahm 



W. Greve 

Maisons de la cite-jardin Watergraafsmeer, 
Amsterdam, 1923-1925 

Photo Klaus Frahm 

Ce lotissement, qui devait etre plus tard 
connu sous le nom de «Betondorp» etait une 
experience dans laquelle on avait travaille 
pour la premiere fois, a grande echelle, en 
utilisant des elements prefabriques de beton. 
Sur les photos montrant les maisons dans 
leur etat d'origine, sans crepi, on peut toute- 
fois reconnoitre nettement que I'on ne peut 
pas se representer de construction compo- 
see de dalles, mais plutot de la magonnerie 
en beton. Le nom «Betondorp» souligne plu¬ 
tot davantage le contraste par rapport aux 
autres lotissements d'Amsterdam de cette 
epoque qui furent construits avec les mate- 
riaux de construction usuels. 
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Ernst May, H. Boehm, C.H. Rudloff 
Lotissement Hohenblick, Francfort-sur-le 
Main, 1926-1927 

Batisses de tete situees sur la Kurhessen- 
strafte 

Osterreichische Ludwig-Stiftung fur Kunst und 
Wissenschaft, Museum Moderner Kunst, 
Vienne 




methodes de construction - furent triomphalement presentes comme preuves fla- 
grantes du developpement declare manque. C'etait justement d'amelioration de la 
situation d'hygiene qui constituait I'un des arguments les plus importants des nouvelles 
constructions: «De la lumiere et de I'air pour tous», tel etait leur slogan de bataille 
contre la tuberculose. La consequence logique a en tirer etait le refus des constructions 
s'ajoutant au bord des blocs fermes et de relayer ce type par la construction en 
rangees, qui etait la seule a permettre une orientation egale de tous les appartements 
vers le soleil. 

Ce qui distingua Francfort fut, outre la quantite enorme d'espace habitable nouvel- 
lement cree, le soin avec lequel les idees creatrices furent poursuivies jusque dans 
les moindres details d'execution et d'equipement-quincaillerie, poignees etfenetres. 
Selon la devise «D'abord la cuisine - apres la fagade®, on presenta une base ayant 
valeur de modele pour une meilleure organisation des processus menagers a I'aide 
de la «cuisine de Francfort» conque par Grete Schutte-Lihotzky. L'education des 
locataires pour choisir un ameublement sobre, adequat, eut des repercussions dans 
le ((Frankfurter Register®, un complement du magazine «Das Neue Frankfurt®, qui 


Les batiments corniers mis en valeur par 
leurs petits magasins encadrent I'acces au lo¬ 
tissement. Les fagades sobres des maisons 
mitoyennes ne doivent pas induire en erreur 
quant a I'equipement en comparaison 
luxueux: avec cinq pieces, une «cuisine de 
Francfort» incorporee, le chauffage central, 
un jardin ou une terrasse sur le toit, ces ap¬ 
partements se situaient au-dessus du stan¬ 
dard habituel du «nouveau Francfort». L'ar- 
rangement de couleurs soulignait en bleu 
clair les coupe-vent ornant les portes, les ca¬ 
dres des fenetres etaient laques dans des 
tons vifs et les constructions cornieres produi- 
saient un contraste plus sombre par rapport 
au reste de la rangee aux couleurs luisantes 
et claires. 
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Bruno Taut, Martin Wagner 
Lotissement Britz a Berlin, 1925-1927 
Vue dans la Liningstrafte 
Landesbildstelle Berlin 
Des facades rouges et bleues octroyaient 
une plus grande tension spatiale a I'arrange- 
ment de ce premier morceau de construc¬ 
tion. Les surfaces murales tr6s exposees, 
comme par exemple celles des magasins, fu- 
rent realisees en magonnerie de briques vitri- 
fi6es. 
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Walter Gropius 

Lotissement Torten, Dessau, 1926-1928 
Axonometrie concernant la construction 
Busch-Reisinger-Museum, Harvard 
University, Cambridge, Massachusetts 
Le dessin montre que seuls les murs pare-feu 
en agglomere de machefer ont une fonction 
portante. Les poutres de beton coulees sur le 
chantier sont parallels a la fagade. Dans le 
rapport de Nnstitut de recherche concernant 
la rentabilite dans la construction et le loge- 
ment, on reprocha le fait - de meme que 
d'innombrables autres - que d'imprevisibles 
mouvements de tassement pouvaient se pro¬ 
duce. Ceci est egalement valable pour les 
murs de beton ponce, de beton au gaz et 
de beton alveolaire utilises pour realiser les 
surfaces des murs, dont on ne connaissait 
pas le comportement et qui devaient presen¬ 
ter, deja peu de temps apres I'achevement, 
de graves fissures. 

Plan de I'ensemble 
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publiait des meubles modeles, lampes, fours et autres objets utilitaires «adequats 
et a la beaute utilitaire» tout en en nommant le fabricant et le prix. 

De vastes projets depositions etaient censes faire fondre les reserves et en meme 
temps, elargir le vocabulaire de la construction de logements dans la rencontre de 
diverses bases de decoration. Le Werkbund allemand s'engagea dans trois expo¬ 
sitions importantes. La premiere eut lieu en 1927 a Stuttgart sous le titre de «Die 
Wohnung», ou I'on pouvait voir une «colonie experimental pour fixer les bases de 
la construction moderne en serie» sur le terrain de Weibenhof, mais ou on trouva 
au premier plan, selon le concept de construction du directeur artistique Ludwig 
Mies Van der Rohe, outre son propre bloc d'habitation et les rangees de maisons 
de J.J.R Oud et Mart Stam, de petites maisons individuelles. Pour le lotissement 
Dammerstock datant de 1929 a Karlsruhe, les auteurs du projet, Walter Gropius et 
Otto Haesler, dessinerent sur leur plan des constructions en rangees placees selon 
un schema tres rigide. Pour Gropius, la grande maison n'etait pas «un mal necessaire, 
mais une saine formation d'habitation adaptee a la ville, correspondent a notre 
epoque. . . Seule la grande maison a plusieurs etages - avec des espaces verts 
pour le jeu et la detente - peut faciliter et rendre agreable I'habitation a ses habitants 
grace a des installations menageres et des salles communautaires d'activites sociales 
centrales.» En raison des offres faites a la «communaute de la maison», le grand 
immeublefoumissait, par rapport au bloc d'habitation de cinq etages plus economique 
surleplanpurementmathematique,lapromessed'uneutopiesociale.C'estegalement 


Vue dans une rue avec des maisons du type 
ameliore de 1928 

Photo Musche/Archives Bauhaus, Berlin 
Etant donne que les plans standardises ne te- 
naient pas compte de I'orientation de cha- 
que maison, I'eclairage des pieces n'etait 
pas toujours le plus favorable. Les fenetres 
qui etaient accroch^es, avant la fermeture 
de la fagade, aux poutres transversales supe- 
rieures, avaient la particularity de ne pouvoir 
etre ouvertes que partiellement et de plus 
vers I'exterieur, ce qui en rendait le net- 
toyage assez difficile. Selon le type de 1928, 
elles furent remplacees par des fenetres tour- 
nantes qui laissaient une fente de dix centi¬ 
metres pour passer la main et pour les net- 
toyer. Les maisons etaient peu pratiques a 
d'autres points de vue egalement. Les toi¬ 
lettes a sec selon le brevet «Metroclo» par 
exemple qui transformaient les matieres fe- 
cales en engrais utilisable pour le jardin, n'e- 
taient accessibles qu'en passant par la petite 
etable. 
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Wilhelm Riphahn 

Lotissement Kalkerfeld a Cologne, 1927 
Photo Werner Mantz / Rheinisches Bildarchiv, 
Cologne 
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Page de droite: 

Ernst May, H. Boehm et C. H. Rudloff 
Lotissement Romerstadt, Francfort-sur-le 
Main, 1927-1928 

Vue du «bloc du cordonnier» 

Historisches Museum Francfort-sur-le Main 

Plan de deux appartements dans le «bloc du 
cordonnier» 
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Adolf Rading 

Bloc d'habitation a I'exposition du Werk- 
bund «Wohnung und Werkraum» a Breslau, 
1929 

Kunstbibliothek, Staatliche Museen PreuBi- 
scher Kulturbesitz, Berlin 
La construction la plus spectaculaire et la 
plus controversee fut la «tour» de Rading. 
Prevue plus haute a I'origine, elle fut compri- 
mee selon des proportions desequilibrees. 
Deux ailes symetriques contenant deux ap- 
partements par etage chacune se ratta- 
chaient a une montee d'escalier eclairee par 
le jour passant au trovers d'elements de 
verre. Les larges corridors etaient censes en- 
courager a la vie communautaire, explication 
quelque peu douteuse pour justifier Tespace 
gaspille. 


en 1929 qu'on ouvrit a Breslau I'exposition «Appartement et salle de travail», qui 
ne fut cependant pas en mesure de presenter un seul complexe logique. Les construc¬ 
tions, en partie tout a fait remarquables, demeurerent des essais isoles et ne purent 
transmettre de nouveau modele. 

En revanche, les resultats atteints en 1930 par Max Ernst Haefeli, Werner M. Moser 
et Emil Roth et d'autres dans le lotissement de Zurich Neubuhl du Werkbund suisse 
furent remarquables. On ne montra «pas des essais, mais des resultats», «aucun 
modernisme manifestant, mais pour ainsi dire consolidant» en tant que modele 
d'habitation en cooperative pour la couche moyenne. Deja le lotissement de Weifien- 
hof avait en fait abandonne ses espoirs optimistes de realiser une construction de 
logements objective et fonctionnelle pour la grande masse. Id, le citoyen mieux 
nanti eut acces a ce nouveau type d'appartements. Le style parcimonieux des 
premieres solutions utilitaires devait etre relaye par la ville blanche idealisee du 
«Style 1930». 
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Exposition du Werkbund «Die Wohnung» a 
Stuttgart, 1927 

Landesbildstelle Wurttemberg, Stuttgart 





Le bloc d'habitation de Ludwig Mies Van der 
Rohe avec 24 appartements domine le ter¬ 
rain et forme le point central du lotissement 
de Weifienhof. Cet el6ment-noyau de I'expo- 
sition de Stuttgart avait ete construit selon les 
plans du directeur artistique Mies Van der 
Rohe. Dix-sept architectes autochtones et 
etrangers participerent au projet des 21 bati- 
ments en tout. Le long de la Rathenaustrafte 
sinueuse se succedaient, de droite a gauche, 
les maisons de Hans Scharoun, Josef Frank, 
Max Taut, Richard Docker, Hans Poelzig, 
Ludwig Hilberseimer et Le Corbusier. 


ensemi 













Le Corbusier et Pierre Jeanneret 

Maison jumelee La Roche et Jeanneret-Raaf 

a Auteuil, Paris, 1923 

Salle de sejour du banquier et collectionneur 
d'ceuvres d'art Raoul La Roche 
Photo Christoph Burkle 


164 

















Des Machines a habiter 


En 1921, c'est-a-dire deux ans apres que Gropius eut forme le Bauhaus et apres 
quatre ans d'existence de «De Stijl» aux Pays-Bas et sept ans apres ses premiers 
projets du systeme »Dom-ino«, Le Corbusier introduisit un terme dans un article de 
la revue «L , Esprit Nouveau» qui ne designait rien de moins que la reinvention de 
la maison: «La machine a habiter». «L'Esprit Nouveau» etait la plate-forme qu'il 
avait lui-meme creee et a partir de laquelle il agissait, en compagnie d'Amedee 
Ozenfant, contre I'Ecole des Beaux-Arts pleine de traditions, encore si dominante 
en France, contre «le faux, le maquillage et les intrigues des courtisans» qu'elle 
enseignait, contre les «fioritures steriles de leurs plans ... les feuillages, les piliers 
et les faTteaux» dans lesquels elle se perdait. «Nous avons pris goOt a Fair pur et 
au plein jour. . . La maison est une machine a habiter, les bains, le soleil, I'eau 
^ chaude et froide, la temperature que Ton peut regler a volonte, la conservation des 
mets, I'hygiene, la beaute grace a de bonnes proportions. Un fauteuil est une 
machine a s'asseoir: Maple nous en a montre la voie. Les lavabos sont des machines 
a laver: Twyford les a inventes. Notre vie moderne, le monde de Faction, mise a 
part I'heure de I'infusion de tilleul ou de camomille, s'est fabrique ses choses: les 
vetements, le stylo-plume, la lame de rasoir, la machine a ecrire, le telephone, les 
magnifiques meubles de bureau ... les valises «innovation» ... la limousine, le 
paquebot et l'avion.» 

Le Corbusier demontra dans de vastes projets dessines comment on pouvait trans¬ 
former son plaidoyer passionne pour une nouvelle architecture allant avec son 
temps. D'abord, il avaittransforme le principe industriel des constructions defabriques 
en un cadre de creations individuelles : dans la maison «Dom-ino», des colonnes 
placees selon un quadrillage et des plafonds de soutenement continus formaient 
une ossature permettant un nombre infini de variations dans I'arrangement du plan, 
a I'interieur d'un systeme de construction constant grace a la possibility de rajouter 
des cloisons a volonte. En 1920, il dessina la «Maison Citrohan» ou deux murs de 
soutenement limitent les cotes longitudinaux d'un parallelepipede entre lesquels il 
s'ouvre par de grandes fenetres, et dont I'acces est resolu par des escaliers exterieurs. 
En 1922, Le Corbusier publia enfin le projet d'une nouvelle ville sous le titre «Une 
Ville contemporaine»: des tours abritant des commerces, placees selon un plan 
cruciforme, groupees autour d'un aerodrome, torment le centre commercial, entoure 
de galeries de boutiques decorees de verdure, des installations pour les loisirs et 
des chateaux destines a I'habitation en forme de disques. Avec ses longues 
avenues prestigieuses et ses axes visuels en stricte symetrie centrale, I'ensemble du 
plan demeura cependant presque baroque et le tout une fantaisie utopique. Le 
Corbusier ne put, dans les annees vingt, construire que des maisons individuelles 
avec lesquelles il parvint a former un lotissement uniquement a Pessac. Quant a 
I'idee des «immeubles-villas», il parvint tout de meme, apres de longues querelles, 
a mettre a execution la maquette modele d'une unite d'habitation a I'exposition 



Le Corbusier 

«Les quatre compositions», 1929 
Les deux premiers croquis montrent la mai¬ 
son jumelee La Roche-Jeanneret, une compo¬ 
sition «pittoresque, mouvement», comme le 
montrent les notes en marge, les deux sui- 
vant le «prisme pur» de la Villa Stein a 
Garches, la troisieme rangee le systeme 
«dom-ino» / I'ossature de beton arme qua- 
drillee dans laquelle les plans peuvent s'epa- 
nouir sans contrainte, les deux derniers la vil¬ 
la Savoye a Poissy, le prisme lisse sureleve 
sur des colonnes avec une riche vie inte- 
rieure. 
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Le Corbusier et Pierre Jeanneret 
«Pavillon de I'Esprit Nouveau» a ^exposition 
internationale des Arts decoratifs et industriels 
modernes a Paris, 1925 
Vue interieure 

Musee des Arts Decoratifs, Paris 
L'espace habitable reparti sur deux etages 
avec une galerie pour dormir avait ete meuble 
a I'aide des «casiers standard)) crees par Le 
Corbusier, des fauteuils Maple et des chaises 
Thonet. Le «Pavillon de I'Esprit Nouveau» avait 
ete congu en tant que prototype d'une «cellule 
d'habitation» pour les blocs de villa. II fut res- 
senti comme affront par les organisateurs de 
I'exposition et cache derriere une haute palis- 
sade pendant les festivites de ^inauguration. 


parisienne de 1925. Pour Le Corbusier, la seule base pensable d'une architecture 
artistique correspondant a un monde precis de machines eta it la geometrie : prismes, 
cubes, cylindres, pyramides, spheres en tant que «purs volumes». Comme dans les 
mathematiques, la conception et le rythme etaient censes suivre des equations, et 
des «regleurs de mesures» auto-imposes, maTtriser I'arbitraire qui ne faisait que 
mettre en danger l'«effet bienfaisant de rordre». Certes, les nouvelles formes inha- 
bituelles de ses constructions et les details experimentaux eveillerent des doutes 
chez les ouvriers realisant ses plans et revelerent en fin de compte souvent de 
considerables defauts, mais ils prouverent que I'architecture qui se plie aux premisses 
mathematiques peut etre davantage qu'une stereometrie mecanique. En effet, on 
fait de I'architecture un «jeu savant, correct et magnifique des volumes assembles 
sous la lumiere», comme Le Corbusier le pretendit dans les «Trois rappels a ces 
Messieurs les Architectes». 

En 1927, en relation avec les constructions pour le lotissement de Weifienhof a 
Stuttgart, Le Corbusier formula sa «nouvelle esthetique fondamentale», comme il la 
nommait lui-meme sans modestie, dans un programme en cinq points resumant les 
elements: les pilotis, les toits-terrasse, le libre arrangement du plan, la fenetre en 
longueur, le libre arrangement de la fagade. Au lieu des murs de magonnerie 
apparaissaientdespiliersindependants: «llss , eleventdirectementapartirdusol . . . 
et soulevent le rez-de-chaussee . . . Le terrain de construction se cantonne au jardin 
... Sur le toit plat, on recupere cette surface . . . en tant que terrasse sur le toit.» 
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Le Corbusier et Pierre Jeanneret 
«Quartiers Modernes Fruges» lotissement a 
Bordeaux-Pessac, 1925 
Plans des maisons jumel6es «gratte-ciel» 

Le rez-de-chaussee est uniquement compose 
d'un garage, d'un debarras et d'une sorte 
de sous-sol qui a la meme largeur que la 
maison. Au premier etage se trouvent la cui¬ 
sine et la salle a manger, au deuxieme 
etage les chambres a coucher, et au-dessus 
le toit-terrasse. 



Vues des maisons jumelees «gratte-ciel» (en 
haut) et d'un type de maison plus plat avec toit- 
terrasse (en bas) 

Fondation Le Corbusier, Paris 
Les photos montrent les maisons, magonneries 
a I'etat brut crepies. La couche de peinture qui 
devait etre donnee plus tard etait, aux yeux des 
observateurs de I'epoque, plutot inhabituelle et 
deconcertante. «Les socles des maisons sont 
noirs, les murs en alternance terre-de-Sienne, 
bleu clair, ver marin clair, blanc, jaune clair ou 
gris. Les differents cotes d'une maison n'ont 
pas la meme couleur: une face est par exem- 
ple marron fonce, I'autre vert clair, et ces cou- 
leurs se rejoignent sans transitions aux aretes: 
c'est peut-etre le moyen le plus fort pour faire 
paraitre les murs immateriels. L'impression est 
bizarre et fantastique, mais aucunement chaoti- 
que» (Steen Eiler Rasmussen, 1926). 



168 






















Le Corbusier et Pierre Jeanneret 
Maison jumelee 14/15 du lotissement de 
WeiBenhof a Stuttgart, 1927 
Archives de Mercedes-Benz AG, Stuttgart 
La construction est un cadre portant de be- 
ton arme, les murs ont ete faits en agglome- 
re ponce creux et les cloisons de separation 
en briques. Derriere le mur de soutenement, 
rendu necessaire par le terrain en pente s'ef- 
fondrant, on avait prevu a I'origine de 
construire un garage. Le Corbusier aimait 
que ses maisons soient photographiees en 
compagnie d'automobiles, comme ici une 
Mercedes de sport. Pour les photos dont il 
passait lui-meme la commande, il tenait 
meme a ce qu'une berline y figure egale- 
ment. Les automobiles, les avions et les pa- 
quebots constituaient pour lui des produits 
«superieurs» du monde moderne de ma¬ 
chines, «des types» de precision et perfec¬ 
tion maximales qu'il plagait au meme rang 
que les produits «superieurs» de I'architec- 
ture de I'Antiquite, comme par exemple le 
temple du Parthenon de Phidias. 


A 




Axonometrie des maisons 13 et 14/15 du lo¬ 
tissement de Weiftenhof 
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Pour Le Corbusier, il n'etait que pur anachronisme que de reserver la surface de la 
ville, a I'ere de la construction en beton arme, au «tete-a-tete des tuiles des toits 
avec les etoiles». Le contraste traditionnel du «devant» d'une fagade exposee a la 
circulation et du «derriere» coince dans I'etroitesse d'une cour devait etre surmonte 
grace a un partage entre le «haut» et le «bas»: «On retourne tout simplement le 
plan, on fuit la rue, on se tend vers la lumiere.» Le Corbusier perga de plus en plus 
les plafonds intermediates continus pour organiser le plan autour de halles d'ha- 
bitation ouvertes sur deux etages, les escaliers furent remplaces par des rampes, 
et c'est ainsi que I'on vit apparaitre les «promenades d'architecture». Mais surtout, 
le mur exterieur perdit sa signification d'element statique et devint «membrane 
d'epaisseur variable a volonte». Les fenetres en longueur remplacerent les tradi- 
tionnelles fenetres frangaises en hauteur, ce qui - nous surprenant aujourd'hui - prit 
une place centrale en France dans le debat sur le modernisme, de maniere semblable 
a la discussion autour du toit plat ou a fronton en Allemagne. Meme Auguste Perret, 
pourtant si progressiste, insista pour que I'on reconnaisse qu'une fenetre devait se 
dresser en hauteur «coimme un homme». Pour Le Corbusier, la destruction de I'image 
habituelle de la fagade alia bien plus loin: «Grace a une saillie en forme de balcon 
du plancher au-dessus des piliers, on fait avancer toute la fagade au-dela de la 
construction de la charpente. Elle perd ainsi sa qualite de soutenement... et possede 
ainsi un libre arrangement.)) Une liberte dont les seules limites n'etaient plus fixees 
que par les possibility techniques. 


Le Corbusier et Pierre Jeanneret 
Villa Stein a Garches, 1927 

Vue de la voie d'acces 

Sachsische Landesbibliothek, Abt. Deutsche 

Fotothek, Dresde 


Page de gauche: dessin axonometrique 
Fondation Le Corbusier, Paris 


171 




Le Corbusier et Pierre Jeanneret 
Villa Savoye a Poissy, 1929-1931 

Angle nord 

Photo Maurice Babey/Artephot 


Plans 

Au rez-de-chaussee se situent le porche, les 
pieces pour le personnel et les garages; der- 
riere les pentures de fenetres du premier 
etage, se trouvent les pieces d'habitation qui 
s'ouvrent sur le jardin en terrasses par des 
murs coulissants de verre. Le toit avec les ^a- 
ravents galbes et les vues «encadrees» est 
un solarium. L'acces des etages se fait par 
une rampe et des escaliers en colimagon. 
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Ludwig Mies Van der Rohe 

Pavilion allemand a ('exposition internatio- 

nale de Barcelone, 1929 

Cour interieure 
Photo Klaus Frahm 

Le pavilion ne resta 1a que six mois; apres, il 
fut demonte et toutes les pieces r^utilisables 
furent vendues. Cette photo montre la recons¬ 
truction maintenant realisee. Dans le bassin 
du patio amenage en marbre se dresse le nu 
feminin «Le Matin» de Georg Kolbe. 

Plan 
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Le Style International 


Grace a I'exposition tres discutee de Weifienhof a Stuttgart, Ludwig Mies Van der 
Rohe avait trouve la reconnaissance du public qui le recommanda comme createur 
de la contribution allemande lors de I'exposition internationale a Barcelone en 1929. 
Son «Pavillon du Reich allemand», lieu de spectacle de I'ouverture officielle par le 
couple royal espagnol Alfons XIII et Victoria Eugenia, eta it bien davantage, dans 
sa claireelegancegenereuse, qu'une construction representative. Devantce batiment 
allonge, a la toiture horizontalement plate, on avait installe une large terrasse en 
travertin comprenant un bassin plat qui separait habilement la batisse de la rue. 
Des tranches de mur en marbre precieux et des vitres de verre teinte de blanc, gris 
et vert, enchassees dans du metal, articulaient la coulee du continuum des pieces, 
qui produisait I'effet d'etre tres spacieux grace a une ouverture tres habile donnant 
^sur I'exterieur. 

Le concept architectonique du pavilion de Barcelone fut transpose pour la premiere 
fois sur une maison d'habitation dans la villa Tugendhat. Une coupe de bois 
semi-circulaire qui protegeait le coin salle a manger, et un mur a decouvert en onyx 
dore formaient les seules cloisons de I'espace de sejour d'une superficie de 250 
metres carres environ. Vers le sud et Test, la piece s'ouvrait sur le jardin par de 
vastes surfaces continues de verre, alors que le cote donnant sur la rue semblait se 
tenir en retrait et ferme. La maison des Tugendhat passe pour etre, a cote de la 
villa Savoye de Le Corbusier a Poissy, le summum de I'architecture moderne, mais 
son exclusivity luxueuse ne put certainement pas servir de modele a une epoque 
de depression economique. Ceci demeura un privilege reserve aux batiments com- 
merciaux tels que la maison Columbus de Erich Mendelsohn ou la maison Telschow 
des freres Luckhardt sur la Potsdamer Platz a Berlin. Ces deux signaux dynamiques 
de la grande ville et de Pefficacite correspondaient bien davantage a la recherche 
d'une architecture du present economique et sOre d'elle. Et pourtant, toutes ces 
constructions avaient quelque chose de commun. Mais pour en nommer les carac- 
teristiques communes et pour en extraire les criteres esthetiques d'un nouveau style, 
il fallait manifestement prendre une certaine distance - et non pas seulement une 
distance spatiale -, dont Henry-Russel Hitchcock et Philip Johnson jouissaient en 
tout cas, de leur lointain New York. En 1931, ils preparerent une exposition sur 
I'architecture moderne au Museum of Modern Art a I'occasion de laquelle parut en 
1932 la brochure accompagnatrice intitulee «The International Style». «Le terme de 
style qui commenga a degenerer lorsque les historismes detruisirent les ordres du 
Baroque, a de nouveau gagne en realite et fecondite. . . Le style de notre temps, 
repandu dans le monde entier, est uniforme et complet, non pas fragmentaire et 
contradictoire comme le furent tant d'oeuvres des premieres generations d'architectes 
modernes.» Une telle affirmation ne pouvait evidemment pas rencontrer un accord 
unanime en Europe. C'est ainsi qu'en 1935, Walter Gropius clarifia sa propre position 
des annees vingt: «L'objectif du Bauhaus n'etait pas de propager n'importe quel 
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Ludwig Mies Van der Rohe 

Villa pour Fritz et Grete Tugendhat a Brunn, 

1928-1930 

Salle de sejour avec vue sur le jardin d'hiver 
Bildarchiv Photo Marburg 
Les colonnes de chrome brillant ont un role 
portant, le mur n'y a ete que pose. Tous les 
meubles sont des modeles de Mies. 


Plans 

Au premier etage (a gauche) - au niveau d'ac- 
ces de la maison, quand on vient de la rue - 
se trouvent les chambres et le solarium; a I'e- 
tage du dessous (a droite), on a les pieces du 
personnel, la cuisine et la grande salle de se¬ 
jour ouverte d'une superficie approximative de 
250 metres carres. Les elements determinant la 
repartition sont seulement un paravent semi-cir- 
culaire de bois d'ebene tres veine a I'emplace- 
ment destine a prendre les repas et une cloison 
paree d'onyx brun dore entre le coin salon et 
la bibliotheque. 
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Cote jardin 

Bildarchiv Photo Marburg 

Une vitre sur deux du mur de verre continu 

allant jusqu'au plafond pouvait etre baissee 

electriquement. 



























Hans et Wassili Luckhardt avec Alfons 
Anker 

Villa Kluge, «Am Rupenhorn» a Berlin, 1928 
Photo Arthur Koster / Akademie der Kunste, 
Sammlung Baukunst, Berlin 
La terrasse de la salle de sejour formant une 
forte avancee et la penture de fenetre des 
chambres a coucher sont orientees vers 
I'ouest, avec vue sur le lac Strossensee. 

Plans 

La salle a manger s'etend sur tout le rez-de- 
chaussee (en haut); les chambres et pieces 
annexes ont ete placees a I'etage superieur 
ou a celui du socle (en bas). 


















style, systeme, dogme, formule ou mode, mais seulement et uniquement d'exercer 
une influence stimulante sur la planification.» 

Bruno Taut egalement, qui n'avait aucunement fait preuve de rigueur puriste dans 
ses travaux et qui avait utilise au contraire la couleur et la forme de faqon souveraine 
dans ('organisation de ses constructions, etait reste eloigne des reflexions esthetiques 
en 1929, dans ses «cinq points de la nouvelle architecture)). Pour lui, la beaute 
naissait seulement dans I'harmonie entre la construction et ('utilisation. Les materiaux 
et la construction devaient s'inscrire dans la meilleure utilisation possible comme 
seul critere, les details n'etaient la que pour servir I'ensemble. En tant que «moyen 
artistique», il reconnaissait seulement la validite du principe de la repetition. Hitchcock 
et Johnson repondirent indirectement a cela en opposant qu'il etait pratiquement 
impossible de «projeter et executer un batiment entier sans faire certaines suppositions 
qui ne sont pas completement fixees par la technique et I'economie... consciemment 
ou inconsciemment, I'architecte doit prendre des decisions libres avant que ses 
plans soient acheves.» C'est ainsi que se differenciaient essentiellement la definition 
esthetique du Style International de celle du fonctionnalisme, sans pour autant, dans 
le detail, pouvoir presenter comme preuve des batiments de types differents. Le 
principe fonctionnaliste representait plutot les aspects techniques et sociaux de 
('architecture moderne. Face a cela, les architectes italiens qui se regrouperent 
d'abord en 1926 dans le «Gruppo 7», puis en 1931 dans le MIAR (Movimento 
Italiano per I'Architettura Razionale) preferaient, quant a eux, le terme d'architecture 


Bibliotheque et salle de sejour 
Photo Arthur Koster / Akademie der Kunste, 
Sammlung Baukunst, Berlin 
Les deux colonnes recouvertes font partie de 
I'ossature d'acier portante. Tous les elements 
integres, comme par exemple les meubles en 
tuyaux d'acier du salon, sont des creations 
des freres Luckhardt. 
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Hans Scharoun 

Villa Schminke a Lobau/Saxe, 1933 
Photos Akademie der Kunste, Sammlung 
Baukunst, Berlin 

En haut: vue dans le jardin d'hiver. La sur¬ 
face de verre a ete placee en position incli- 
nee pour permettre un meilleur 
ensoleillement des plantes. 

A droite: vue du nord 

Page de droite: la pointe nord-est de la mai- 
son. Des escaliers en echelle de coupee 
conduisent aux niveaux des terrasses. Les ou- 
vertures circulaires dans la dalle du plafond 
sont des lampes de couleur qui se refletaient 
la nuit dans le bassin. 


Plans du rez-de-chaussee (en bas) et du pre¬ 
mier etage (en haut) 

La forme du terrain fit que la construction fut 
placee en direction est-ouest. Au sud se trou- 
vent la route et le complexe de I'usine de 
I entreprise Fritz Schminke, et c'est pourquoi 
les pieces s'ouvrent au nord sur le vieux jar- 
din anglais. L'entree, le hall d'escalier et les 
salles du personnel ont effectue une rotation 
de 30 degres vers le sud-ouest par rapport a 
I'axe, de meme que la salle a manger vers 
le nord-est dans la salle de sejour sans cloi- 
sons. 
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Hans Scharoun 

Foyer pour celibataires et jeunes maries a 
I'exposition du Werkbund «Wohnung und 
Werkraum» a Breslau, 1929 

Cote de I'entree 

Kunstbibliothek, Staatliche Museen Preufti- 
scher Kulturbesitz, Berlin 
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rationnelle. Certes, dans sa definition, Testhetique est releguee aussi a Tarriere-plan, Cots cour du foyer 

mais il comprend plus que seulement des revendications fonctionnelles et se place Akademie der Kunste, Sammlung Baukunst, 

clairement dans la tradition d'une architecture dominee par la raison et controlee 
par la societe. Le «Gruppo 7» fit quelques essais pour fonder une construction 
moderne a partir de l r «esprit de la tradition», et le MIAR tenta de faire concorder 
Tarchitecture fasciste et Tarchitecture moderne, ce en quoi la «Casa del Fascio» a 
Come de Giuseppe Terragni pouvait servir d'exemple. Ces deux approches n'eurent 
cependant pas de succes, bien que le fascisme italien n'ait rien pris de I'attitude 
anti-progressiste du national-socialisme allemand. En Italie aussi, on put finalement 
observer la tendance des comites officiels qui allait vers un neo-classicisme fait 
maison. 

Les termes de rationalisme et de fonctionnalisme symbolisaient une comprehension 
de Tarchitecture qui voulait, dans une foi en une societe meilleure, se detacher du 
principe de Tindividuel, et mettait la creation au service du progres social. Les 
methodes de construction industrielles, les fagades sans decorations et les plans 
standardises devaient y contribuer. Hitchcock et Johnson decrivaient en revanche 
les caracteristiques du Style International a Taide de trois principes esthetiques 
surtout. Selon le premier, on congoit T«architecture en tant qu'espace enclos». Etant 
donne que la structure portante consiste de preference en une ossature d'acier ou 
de beton, il n'y a pas que Torganisation du plan que Ton puisse developper plus 
librement, mais il est egalement possible de faire perdre a Tensemble des murs de 
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Vue de la voie d'acces 
Nederlands Architectuurinstituut, Amsterdam 
On a recouvert la construction de fer de fa¬ 
cades transparentes et filigranes en verre 
reflechissant - dans la zone du parapet en 
«torfoleum». Dans le balcon de verre situe 
au-dessus du batiment de I'usine, qui rap- 
pelle un peu la tour de controle d.'un aero- 
port, on a place une cafeteria. Et en effet, on 
pouvait voir de la le terrain d'atterrissage de 
I'usine reserve a I'avion prive du proprietaire. 

Coupe et plan 
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J.A. Brinkman, L.C. Van der Vlugt et Willem 
Van Tijen 

«Bergpolder», immeuble a Rotterdam, 


1933-1934 
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magonnerie leur signification traditionnelle. L'enveloppe exterieure ne represente 
plus qu'une protection contre les intemperies et le climat. Une peau si tendue est 
ideale quand elle est composee d'une fagade de verre, telle que Mies Van der Rohe 
I'avait deja representee en 1922 dans son projet de tour. Elle ne repose pas sur les 
fondations, mais est suspendue a la charpente portante interieure. L'effet d'une telle 
fagade-rideau ou «curtain wall» pouvait etre encore renforce par la mise en retrait 
des piliers et la fixation des elements de la fagade a des dalles en saillie. L'«espace 
enclos» ressemble au «volume pur» dont avait deja parle Le Corbusier dix ans 
auparavant. Avec le refus des elements decoratifs apposes a la fagade, I'execution 
des ouvertures de fenetres se voit investie d'une nouvelle importance. Au lieu d'etre 
lovees dans de profondes encoches, les vitres sont placees le plus possible en 
surface pour souligner le caractere de peau entourant la construction. Dans une 
explication de leurs batiments situes au Rupenhorn a Berlin, en 1930, les freres 
Luckhardt comparerent les modifications de I'architecture avec celles apparues dans 
I'habillement: «Comme I'habillement, notamment de la femme, est devenu plus 
pratique et plus sain, et s'est adapte aux exigences de I'hygiene et au besoin 
d'exercer une activite sportive, I'architecture moderne veut, elle aussi, etre I'expression 
decette aspiration.» A partir de cela, ils deduisirent des exigences concretes adressees 


Vue du nord-est 

Nederlands Architektuurinstituut, Amsterdam 
Ce clair corps de construction lineaire fut pla- 
c£ au milieu d'un quartier d'ouvriers sans 
decoration de Rotterdam constitue de 
basses maisons de briques. Les apparte- 
ments calcules pour etre economiques sont 
accessibles par des pergolas. La construc¬ 
tion de tete vitree entoure les escaliers et un 
ascenseur - le premier dans un immeuble de 
cette categorie. 
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Alvar Aalto 

Sanatorium pour tuberculeux Paimio, 

1928-1933 

Montee d'escalier principale 

Photo Welin / Suomen Rakennustaiteen 

Museo, Helsinki 


Page de droite: vue de I'ouest 
Photo Welin / Suomen Rakennustaiteen 
Museo, Helsinki 

Le sanatorium Paimio, une realisation finan¬ 
cier collective de cinquante communes diffe- 
rentes, a ete construit dans la foret, a un 
endroit eloigne de la Finlande du sud-ouest. 
Le concept avec lequel Alvar Aalto devait 
gagner le concours de 1928 etait base pour 
I'essentiel sur deux reflexions: d'une part, les 
zones destinees au personnel furent nette- 
ment separees de celles des malades. Les in- 
firmieres, aides-soignants, medecins, les em¬ 
ployes de ('administration et des services 
d'alimentation qui partageaient la solitude 
du lieu avec les malades se virent distribuer 
des domaines d'habitation et de sejour com- 
pletement differents par la direction de la cli- 
nique. D'autre part, Aalto attachait de I'im- 
portance a une amelioration de I'organisa- 
tion esthetique de ce que I'on a appele la 
maison des lits. Dans un immeuble etroit et 
eleve, qu'il fit se terminer en une aile compre- 
nant une terrasse, il arrangea les pieces se- 
lon un ordre lineaire avec une ouverture 
maximale vers le soleil et I'air. L'equipement 
a ete adapte aux longues periodes passees 
au lit par les patients, les plafonds ont ete 
teintes de sombre, les eclairages sont indi- 
rects. 

Le complexe s'etendant largement dans le 
paysage avec ses domaines fonctionnels si 
clairement definis devint un modele mondial 
pour de nombreuses constructions d'hopi- 
taux. 



Plan 

Dans cette aile principale tres etendue se 
trouvent les chambres des patients, et der- 
riere, le couloir reliant au deuxieme batiment 
principal contenant les installations therapeu- 
tiques et les salles communautaires, dans les 
deux batiments du fond la cuisine, le chauf- 
fage, les garage et d'autres installations 
techniques. 
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Le Corbusier et Pierre Jeanneret 
Asile de I'Armee du Salut a Paris, 

1929-1933 

Cot6 sud 

Fondation Le Corbusier, Paris 
Devant le long batiment principal, on a pla¬ 
ce divers corps stereom£triques. Partant du 
cube ouvert de I'entree, un pont mene au ba 
timent cylindrique de I'accueil, une sorte de 
loge de concierge sur-dimensionnee, avec 
une salle de sejour a la suite. Derriere la fa¬ 
cade de verre hermetiquement fermee, on 
trouve des dortoirs et des salles communes 
pour d'abord 900, plus tard 1500 sans-abri. 
Aux fins de la ventilation, on installa un sys- 
teme d'aeration qui se r^vela cependant etre 
insuffisant et ne put empecher, en ete, que la 
piece ne soitchauffee comme une serre. 




Plan du rez-de-chaussee 
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a une «nouvelle forme d'habitation» : «De la lumiere et de I'air en quantites accrues, 

. . . le plan «mobile», qui permet de placer les cloisons interieures selon les besoins 
individuels des habitants, ... la possibility d'organiser librement les murs exterieurs 
quant d leur faille et disposition.» 

Hitchcock et Johnson declarerent que l'«aspiration a atteindre une regularity mo- 
dulaire» constituait un deuxieme principe. Le quadrillage regulier des charpentes 
naquit naturellement de I'uniformisation des elements de construction et etait d'usage 
dans I'architecture des tours americaines depuis longtemps, etant donne que des 
intervalles irreguliers dans la disposition des colonnes ne pouvait mener qu'a une 
augmentation des coOts. Ce principe remplaga la symetrie axiale en tant qu'ordre 
esthetique; il etait relie a une accentuation du sens horizontal qui correspondait a 
des dalles d'etages comprenant des parapets et des pentures de fenetres intercales 
de meme que des toits plats dominants. Le systeme de quadrillage rendait logiques 
des pieces a angles droits, mais c'est justement dans un usage habile de I'elasticite 
de cet Qjtclre que residait I'exigence des architectes. Des murs formes librement 
promettaiVit en particulier dans I'organisation des espaces interieurs une «articulation 
favorable de I'espace disponible», les minces colonnes pouvant toutefois demeurer 
sans probleme dans les pieces. 

La tres belle maison Schminke de Hans Scharoun, construite en 1933, nous montre 
a quel point les resultats atteints pouvaient etre pleins de charme et de tension 
lorsqu'on utilisait des aretes et torsions controlees. Contrairement a de nombreux 


Eugene Beaudoin et Marcel Lods 
Ecole en plein air a Suresnes, 1932-1935 

Roger-Viollet, Paris 

Les constructions a ossature portante d'acier 
sont constitutes d'elements de beton arme 
prefabriques, qui furent developpes avec la 
collaboration d'Eugtne Freyssinet. Grace a 
la possibilite de plier les murs vitres coulis- 
sant en harmonica, les pavilions de cours 
peuvent etre transformes en un tournemain 
en places abritees. 
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Rudolf M. Schindler 
Maison de plage pour Philip Lovell a 
Newport Beach, Californie, 1925-1926 
Mur vitre de la halle d'habitation en deux 
etages avec vue sur le Pacifique 
Photo Tim Street-Porter 


Vue du nord-ouest 
Photo Julius Shulman 

Le cote de la rue est domine par cinq puis- 
sants cadres de beton arme constructifs. 
Derriere les parapets de bois recouverts de 
crepi et formant saillie, il y a des loggias ser¬ 
vant de chambres a coucher. 


resultats rigidement formels, il fit la demonstration des chances que possedait le 
vocabulaire formel de poursuivre son developpement en refusant toute solution 
dogmatique et en derivant des formes organiques a partir de contextes fontionnels. 
La maison refuse toute orientation claire, des axes tordus font changer le sens des 
directions. Scharoun fit face au sens horizontal accentue grace a son majestueux 
escalier, evoquant la chute d'un cordage, situe au «bug» de la maison. Id, la 
diversity des formes est sublimee pour constituer une composition osee de lignes 
agitees. La salle de sejour dans cette pointe est inondee d'une lumiere entrant par 
des fenetres dont la hauteur egale celle du mur et se detache largement de I'abri 
de la maison. Adolf Behne, de son cote, trouva qu'il etait extremement bienfaisant 
que «les vitres soient rendues opaques en certains endroits, simplement la ou I'oeil 
en a besoin». 

Et c'est ainsi que le troisieme principe de Hitchcock et Johnson a ete aborde, «eviter 
les decorations appliquees». Le subtil arrangement des cadres de fenetres, des 
entrees, des auvents, des parapets et aussi des inscriptions remplaqa les ornements 
traditionnels. Dans ce contexte, les auteurs traitent aussi la signification de la couleur. 
Certes, on preferait dans les annees vingt les surfaces blanches cristallines, mais 
au moins dans les details, I'arrangement des couleurs jouait un role essentiel et 
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Richard Neutra 

«Health House», Villa pour Philip Lovell a 
Los Angeles, 1927-1929 
Photo Julius Shulman 
La base de cette maison situee sur une 
pente raide du Canyon de Los Feliz est un le- 
ger assemblage de profiles d'acier sur des 
fondations de beton arme en saillie. Les bal- 
cons sont suspendus aux cadres du toit, les 
surfaces sont composees de beton et de 
verre. 

Plan 
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Gregory Ain 

«Dunsmuir Flats», complexe cohabitation a 
Los Angeles, 1937-1939 

Photo Julius Shulman 
Le cote nord des quatre unites a deux 
etages se presente comme la suite de cubes 
echelonnes avec de minces pentures de fene- 
tres situees en hauteur. Le cote sud s'ouvre 
par des balcons et terrasses sur des jardins 
prives. 


justement decoratif. George Howe et William Lescaze expliquerent I'effet reciproque 
de differents materiaux a I'aide de I'exemple de la tour de la Philadelphia Saving 
Fund Society: «ll semble que la maniere dont divers materiaux de construction ont 
ete relies en vue de la nature, de la structure de surface et de la couleur dans le 
but de produire un effet decoratif jouent egalement un r6le dans I'effet architectonique 
produit, et ceci sans utilisation de reelles formes de decoration. Les effets sont 
accentues lorsqu'on utilise largement la lumiere artificielle et qu'on detourne les 
regards en effectuant de multiples reflexions et refractions de la lumiere, tout parti- 
culierement dans les pieces exposees au public, ou, en relation avec du marbre poli 
pour lui donner un brillant maximum, de I'acier inoxydable et du bronze jaune furent 
employes. Le marbre servait la plupart du temps de revetement des grandes ou 
larges surfaces de murs. On preferait I'acier inoxydable aux autres metaux blancs 
en raison de sa resistance et de sa durete, ce qui permettait surtout une mesure 
economique de tous les details, un moyen de decoration utilise jusqu'a I'extreme. 
L'aluminium etait surtout utilise dans les larges pentures de fenetres des etages 
inferieurs, en outre pour les radiateurs, les ouvertures d'aeration et les elements 
d'eclairage.» 

Si on fait abstraction des caracteristiques de style mentionnees dans les ecrits de 
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Hitchcock et Johnson, il nous reste, comme autre these essentielle, cede de I'inter- 
nationalisme de ('architecture moderne. Alberto Sartoris avait egalement commente 
son repertoire comprenant des centaines de bdtiments du monde entier sous le titre 
«Gli elementi dell architettura funzionale» en 1932 de la fagon suivante: «La recherche 
d'un style contemporain avec des procedes de construction uniformes, mais devant 
permettre diverses applications et interpretations, constitue un autre aspect essentiel 
du fonctionnalisme. . . L'exigence de trouver des formes simples, sobres et utiles 
mene a la cristallisation d'une direction esthetique uniformisee.» 

Les points communs que I'on pouvait constater par-dela les frontieres, surtout dans 
les travaux des jeunes architectes, etaient frappants, de meme que la propagation 
para-coups de la nouvelle architecture. En Tchecoslovaquie, c'est Brunn qui devint 
en particulier le centre du modernisme. C'est la que des architectes tels que Bohuslav 
Fuck^, Otto Eisler et Jindrich Kumpost etaient actifs. En Autriche, il faut preter attention 
a Emit A. Plischke et Lois Welzenbacher, au Danemark Arne Jacobsen, aux Pays-Bas 
surtout Johannes A. Brinkmann, L.C. Van der Vlugt, Willem Van Tijen et Johannes 
Duiker. Dans la tour Bergpolder, on tenta de mettre partiellement en application les 
idees de Gropius pour un immeuble de travailleurs. La construction eta it en acier, 
les plafonds intermediates, les portes et fenetres toutefois en bois. Des lacunes 


Rudolf M. Schindler 

Maison pour Victoria McAlmon a Los 

Angeles, 1935 

Photo Julius Shulman 
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Amyas Douglas Connell 
«High and Over», maison de campagne 
pour Bernard Ashmole a Amersham/ 
Buckinghamshire, 1929-1930 

Vue sur la villa depuis la vallee 
Photo Felton / Royal Commission on the 
Historical Monuments of England, Londres 
Les plans furent realises en etroite collabora¬ 
tion avec le maTtre d'ceuvre. II voulait profiter 
le plus possible du maigre soleil anglais, 
avoir la meilleure protection possible contre 
les vents rudes et une belle vue sur le pay- 
sage de la vallee du Misbourne. Connell rea- 
lisa ses idees dans une construction princi- 
pale au trace en forme de Y avec un patio 
vitre, de longues pentures de fenetres et de 
grandes terrasses couvertes sur le toit. Dans 
les vitres aux grandes superficies, on introdui- 
sit de minces clappets pour permettre une 
aeration reguliere sans courants d'air. Au 
pointsfe plus eleve du terrain, on erigea un 
chateau d'eau visible de loin avec un belve¬ 
dere et un terrain de jeu de ballon protege, 
dont le permis de construire ne put etre obte- 
nu de la part des autorites locales qu'apres 
de longues et difficiles negociations. 
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Amyas Douglas Connell et Basil Robert 
Ward 

Villa pour Sir Arthur Lowes-Dickinson a 
Grayswood pres de Haslemere/Surrey, 1932 

Mont6e d'escalier 

Photo Felton / Royal Commission on the His¬ 
torical Monuments of England, Londres 
La colonne portante de la montee est aussi 
la cheminee de chauffage de la maison; la 
peau de verre finement articulee ne sert qu'a 
cloturer I'espace. 



dans I'isolation sonore, le bruit penetrant dans les appartements en provenance 
des galeries a arcades et I'entretien onereux des elements metalliques a decouvert 
en amoindrirent quelque peu le succes, mais la construction prouva la validite des 
maisons par tranches et encouragea a realiser d'autres projets comparables. En 
Grande-Bretagne, ce furent surtout de jeunes architectes a I'esprit ouvert tels que 
Amyas Connell ou Berthold Lubetkin qui realiserent un travail de pionniers, alors 
qu'en France, une nouvelle generation comprenant Eugene Beaudouin, Marcel Lods 
et Andre Lurgat remportait des succes. En Californie, Richard Neutra et Rudolf 
Schindler avaient deja, dans les annees vingt, trouve leur propre voie et une inter¬ 
pretation personnels des volumes et de la lumiere. 

Le besoin de mettre en evidence les lignes communes et d'eveiller la comprehension 
a de nouvelles tendances architectoniques - et ainsi urbanistes - aboutit a la 
fondation des «Congres internationaux de I'architecture moderne», les CIAM. Les 
points de discussion du premier congres en 1928 furent la technique moderne, les 
normes, I'economie, I'urbanisme, I'education des jeunes ainsi que I'architecture et 
I'Etat. D'autres congres mettant I'accent sur d'autres themes tels que «L'appartement 
pour le minimum vital» en 1929 a Francfort-sur-le Main et «Les methodes rationnelles 
de construction)) en 1930 a Bruxelles y succederent. Le quatrieme congres prevu a 
Moscou fut annule en raison du virement de la politique sovietique du batiment qui 
prit a ce moment-la un cap academique, et eut finalement lieu au cours d'un voyage 
en bateau de Marseille a Athenes. Les points de base des negociations concernant 
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Photo Heliograph/collection particuliere 
La construction fut command6e par les fas- 
cistes pour leur servir de maison du parti. La 
forme de base est un cube partag£ en deux 
de 33 metres de longueur d'arete et 16,5 me¬ 
tres de haut. Les surfaces exterieures garnies 
de marbre blanc brillant de la construction 
en ossature de beton sont interrompues de 
fagon plastique par I'alternance pleine de 
tension des surfaces ouvertes et fermees. Ter- 
ragni avait a I'origine congu la «maison du 
peuple» comme un fer a cheval s'ouvrant 
sur la Piazza delNmpero. Finalement, on rea- 
lisa une cour interieure avec une entree spec- 
taculaire, martiale: lors de manifestations offi- 
cielles, les seizes portes aux battants de 
verre de la fagade donnant sur la place s'ou- 
vraient en meme temps. 
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en consideration et ne mener a une concentration des constructions que 1a ou les 
nuisances provoquees par les echappements des usines ou par le brouillard et 
I'humidite du sol etaient reduites. Par principe, il fallait renoncer a construire le long 
des routes a forte circulation et amenager une ceinture de verdure autour des zones 
industrielles isolees. D'extremes difficultes se revelerent cependant lorsqu'il fallut 
formuler les resultats du congres. Le groupe frangais finit par publier en 1943 une 
edition commentee des «Constatations» sous le titre de «Charte d'Athenes»; dans 
des editions ulterieures, on ne nomma plus que Le Corbusier comme auteur. Dans 
cette charte, on put deceler un depacement des accents poses sur les points essentiels, 
et ainsi, la separation des fonctions des domaines de la ville parut plus rigide et 
plus schematique qu'elle ne I'avait ete en pensees au depart. La condition prealable 
decisive pour atteindre une planification urbaine sensee, notamment la socialisation 
des terrains et des sols ou plus exactement, leur detachement du champ d'action 
de la speculation, ne pouvait de toute fagon pas etre mise en place dans les 
conditions sociales dominantes. 
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Page de gauche: 

Ernst Otto OBwald 
Tagblatt-Turm a Stuttgart, 1924-1928 
Landesbildstelle WOrttemberg, Stuttgart 
L'institut local de verification des materiaux 
avait, au nom de cet «enrichissement ose» 
de I'image de la ville et apres de longues ex¬ 
perimentations, prepare un melange de be- 
ton special compose de sable du Rhin, de 
gravier du Rhin, de porphyre, de gravillons 
et de ciment de haute qualite, qui produisit 
un «bel effet de couleur». 
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Hans et Wassili Luckhardt avec Alfons 
Anker 

Maison Telschow a Berlin, 1928 

Vue de la Potsdamer Platz 

Photo Arthur Koster / Akademie der Kunste, 

Sammlung Baukunst, Berlin 

La maison Telschow fut le resultat d'une 

transformation de trois maisons commer- 


ciales dont la face avant fut recouverte 
d'une fagade galb6e, indiquant une direc¬ 
tion, tel un drapeau. Son apparence, par 
rapport a ses voisins sur la place, ne faisait 
aucun compromis. La surface lisse etait en 
verre blanc opaque, les liens des fenetres en 
verre noir brillant, la mince bande de mur 
laterale en bleu d'outremer. 
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Page de gauche: 

William Lescaze et George Howe 
Tour de bureaux de la Philadelphia Saving 
Fund Society a Philadelphie, Pennsylvanie, 
1929-1932 

Meritor Financial Group, Corporate 
Archives, Philadelphie, Pennsylvanie 


Erich Mendelsohn 

Maison Columbus, Berlin, 1931-1932 
Bildarchiv Photo Marburg 
La construction a ossature d'acier de dix 
etages avec une fagade-rideau et un «toit 
suspendu» etait une maison d'habitation et 
de commerces, avec des cafes, des restau¬ 
rants et des magasins au rez-de-chaussee. 
Elle devait constituer le premier pas en direc¬ 
tion d'une decoration tout a fait nouvelle de 
la Potsdamer Platz en une «Place occiden- 
tale». D'autres grands projets prevus - 
comme la maison cylindrique de la commu- 
naute d'architectes Luckhardt et Anker - ne 
furent cependant pas realises. 

Plans 
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M. Belloc 

Cinema Gaumont a Paris, 1931 

Salle des spectateurs 

Musee des Arts Decoratifs, Paris 
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New Deal 


Lorsque la debacle boursiere eut lieu, partant de Wallstreet a New York, en octobre 
1929, secouant le monde des affaires et ruinant d'innombrables existences, la 
croyance dans les forces auto-regulatrices du systeme capitaliste s'effondra. L'Art 
Deco luxueux, culinaire, prit d'un jour a I'autre une allure de symbole d'une epoque 
non heureuse. Son abondance gaspilleuse fut trop souvent assimilee a la decadence 
des profiteurs de la prohibition et a leur culture de cocktails. Les fiers projets de 
tours new-yorkaises comme celui de Chrysler ou le Empire State Building ou le 
Rockefeller Center furent encore acheves en raison des contrats deja conclus; mais 
on ne devait plus voir pousser pour longtemps des constructions d'une telle envergure. 
Le Empire State Building des architectes Shreve, Lamb et Harmon demeura en partie 
sans locataires et on parla moqueusement du «Empty State Building». 

Grace a la politique du «New Deal» introduite en 1933 par Franklin D. Roosevelt, 
on eta it cense enfin combattre efficacement la «grande depression)) persistante. A 
ceci contribuerent egalement de vastes mesures de construction financees par I'Etat 
et des projets d'amenagement tels que la regulation de la riviere Tennessee et des 
constructions de barrages dans I'Ouest des Etats-Unis. La relance naquit cependant 
surtout de la production des biens de consommation et fut essentiellement soutenue 
par ('electrification de tout le pays : si en 1917, seulement 24 pour cent des menages 
avaient I'electricite, ils etaient deja 89 pour cent en 1940. Ainsi, les radios purent 
etre vendues aussi bien que les refrigerateurs, aspirateurs, grille-pain et autres petits 
appareils. Ce n'etaient pas les articles de luxe qui etaient demandes, mais les 
produits fonctionnels et plaisants, et les fabricants commencerent, dans leur lutte 
pour seduire le client, a s'interesser de plus en plus a un design de leurs produits 
propre a en favoriser la vente. Des designers de produits industriels tels Walter 
Dorwin Teague, Raymond Loewy, Norman Bel Geddes et Henry Dreyfuss donnerent 
un nouveau visage aux objets quotidiens et creerent le style du «New Deal)) : 
sensuel-insinueuxetlisse-hygieniqueen meme temps. La favorable etaerodynamique 
forme de goutte pour les avions, les automobiles et les locomotives comme le 
Lockheed Orion de 1930, la Chrysler Airflow de 1934 ou la Burlington Zephyr de 
1933 devint le modele omnipresent. De meme, les briquets, shakers pour cocktails, 
aspirateurs et meme taille-crayons se mirent a correspondre a I'enthousiasme te- 
moigne a la vitesse et au progres technique. Tout fut equipe de coins arrondis et 
de baguettes decoratives en chrome. 

Un nouvel interet pour les questions d'organisation artistique avait deja ete eveille 
fin des annees vingt par diverses presentations de design a ('initiative des musees. 
Certaines de ces combinaisons pleines d'ambition furent reprises par des chaines 
de grands magasins et ainsi rendues familieres a un large public. Contrairement a 
ce que Hitchcock et Johnson avaient realise en 1932 en faisant leurs cabrioles sur 
un vocabulaire de style aux aretes aiguisees, le comite d'exposition d'une exposition 
de design presentee ou New Yorker Art Center en 1929 avait revetu la seule salle 
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Bernhard Hoetger 

Maison «Atlantide» a Breme, 1931 

Lustre 

Photo Klaus Frahm 

Des les annees vingt, I'industriel du cafe et me- 
cene Ludwig Roselius avait acquis plusieurs pro- 
prietes dans la Bremer BottcherstraBe, autre¬ 
fois, etroite ruelle d'artisans, pour y faire nattre 
un «tresor de culture d'Allemagne du Nord». 
C'est I'artiste de Worpswede Bernhard Hoet¬ 
ger qui devint son architecte et qui donna a 
I'ensemble un centre bizarre dans la maison 
«Atlantide». Son iconographie se referait aux 
fantasmagories de I'historien Hermann Wirth et 
celebrait I'Tle engloutie legendaire comme etant 
la patrie de la race nordique. Odin, ancetre 
des Ases, apparaTt sur la fagade dans le frene 
universel, accompagne des Nornes Urd, Skuld 
et Verdandi, deesse de la fortune du present et 
mere du «devenant». Des formes fluides aux 
fortes couleurs dominent a I'interieur; des corps 
d'eclairage indirect donnent une lumiere dif¬ 
fuse. La salle des combles est le terme et le 
summum de la suite des peeces complexes 
voutee d'un ciel de dalles de verre bleues et 
blanches. 


reservee a I'architecture de photographies de batiments d'Erich Mendelsohn. Dans 
ses simples arrondis des aretes, on pouvait reconnoitre aisement une ligne archi- 
tectonique qui transmettait avec elan et sans decor superflu le message d'une 
epoque moderne. Par la suite les formes claires de I'Avant-garde europeenne furent 
de plus en plus reprises par les architectes americains, mais interpretees selon la 
mode dans leurs aspects stylistiques. 

C'est ainsi que Norman Bel Geddes avait presente en 1930 le prototype d'une 
«house of tomorrow)) dans le «Ladies Home Journal)), dans laquelle les elements 
de I'architecture fonctionnelle avaient ete remixes en un nouveau concept de style: 
des surfaces lisses formaient des courbes verticales et horizontales, les ouvertures 
des fenetres avaient ete simplement incisees, des auvents saillaient comme de ronds 
«sourcils» de la fagade, les balustrades rappelaient des bastingages de navires. Si 
on complete ce tableau par des murs composes d'elements de verre, des mats 
apposes et une peinture aux couleurs pastel, on obtient ces constructions gaies, 
sans ambition, que Ton rencontre particulierement dans ces lieux balneaires tels 
que Miami, architecture de loisirs creant une certaine atmosphere. 

Une attitude aussi legere et desinvolte etait impensable en Europe ou Ton debattait 
avec acharnement au sujet de I'architecture traditionnelle et moderne. Ici, c'etaient 


Page de droite: escalier en colimagon aux 
sculptures lumineuses 
Photo Klaus Frahm 


206 






207 




















208 



























Page de gauche: 

William van Alen 

Chrysler Building a New York, 1927-1930 
Photo Browning / The New York Historical 
Society 

Le plan, realise a I'origine pour I'entrepre- 
neur en batiment, William H. Reynolds, fut fi- 
nalement vendu a Walter R Chrysler qui 
desirait une construction provocante devant 
non seulement gratter les nuages mais en¬ 
core passer au trovers. C'est surtout grace a 
son faite qu'elle devint la star des Skylines 
new yorkaises avec ses 77 etages et jusqu'a 
ce que I'Empire State Building soit termine, la 
plus elevee. Pour viser a une bonne forma¬ 
tion mythique, van Alen avait imagine un ef- 
fet d'inauguration dramatique: le faite, d'une 
hauteur de sept etages, avait ete complete- 
ment construit a I'interieur de la maison avec 
un revetement en acier et il fut hisse dans sa 
position definitive par I'ouverture du toit en 
une heure et demie ou il fut ancre la, se pre- 
sentant si soudainement comme une sensa¬ 
tion complete. 




Montee d'escalier 
Photo Norman McGrath 
Pour ce qui est de la decoration interieure, 
van Alen semble avoir depasse son but, de- 
ja pour ses contemporains, comme Philip 
Youtz le remarquait en 1930 dans le maga¬ 
zine «Architectural Forum»: «Le systeme d'e- 
clairage efficace est detruit par des surfaces 
murales a gros grains aux fortes teintes cho- 
colat. La decoration du plafond qui semble- 
rait interessante est pratiquement invisible. 

Les teintes et veines du marbre utilise sont tel- 
lement importunes que les murs des corri¬ 
dors semblent menacer de s'effondrer sur les 
gens.» 



davantage des decorations interieures de magasins, de cinemas ou de boTtes de 
nuit qui permettaient a ce melange d'envie de decoration et d'elan moderniste de 
se deployer. Dans de nombreux batiments, une fantastique decoration devait de- 
meurer dissimulee derriere un aspect exterieur plein de retenue. La scene americaine 
etait en revanche tout a fait regie par des travaux de construction qui n'etaient pas 
obliges de prendre en consideration les quelconques structures urbaines deja ins- 
tallees. De toutes parts, on vit jaillir des stations-service, des snacks-bars et des 
cinemas sous des formes - souvent standardises - au fort effet publicitaire, dans 
le but de s'adresser directement a une nombreuse clientele motorisee: «Drive-in» 
devint un mot magique et le futur se transforma en but du voyage. 

En 1933, on inaugura a Chicago la «Century of Progress Exposition)), construite sur 
une langue de terre artificielle dans le lac Michigan. Cette exposition, prevue a 
I'origine pour durer cinq mois, fut en fin de compte prolongee d'un an; a la fin, 38 
millions de curieux avaient visite ce paradis du monde de la consommation illumine 
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quentes recherchaient la faveur de ceux 
qui passaient en voiture. «The show started 
on the sidewalk». Pour la fagade Stream¬ 
line du theatre Academy, il utilisa pour la 
premiere fois des dalles de verre et des pro 
files d'aluminium. La tour en spirale, aux 
couleurs fluorescentes, devint une marque 
de reconnaissance de loin la nuit grace a 
un rayonnement de lumi&re noire. 


Page de gauche: 

S. Charles Lee 

Academy Theater in Inglewood, 

Californie, 1939 

Photo Julius Shulman / University of 
California a Los Angeles, Library 
Lee reagit en fonction de I'importance crois- 
sante de la circulation de voitures dans la 
conception de ses cinemas. Des formes elo 


E. H. Burnett, H. Burnham et J.A. Holabird 
Travel and Transport Building a ('exposi¬ 
tion «A Century of Progress» a Chicago, 
1933 

The Art Institute of Chicago 
Dans I'ambiance de I'exposition de Chica¬ 
go, le batiment qui avait la circulation 
comme sujet, etait I'une des constructions 
dont ^architecture s'elevait au-dessus des 
autres. Douze tours en acier faisaient tour- 
n^les haussieres auxquelles le toit metalli- 
que etait suspendu pour creer une tres 
vaste piece interieure sans piliers. 
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Frank Lloyd Wright 

Batiment d'administration de S.C. Johnson 
and Son Co. a Racine, Wisconsin, 1936— 

1939 

Vue exterieure 

The Art Institute of Chicago 

Wright a elabore un monde en soi dans I'ad- 

ministration Johnson-Wax: le batiment de 

briques sans fenetres remplit tout un bloc 

dans un environnement peu attrayant avec 

ses coins arrondis. L'acces proprement dit se 

trouve a I'interieur du complexe, le long d'un 

passage. 


Page de gauche: Vue de I'interieur 
The Art Institute of Chicago 
Des tuyaux transparents en matiere plastique 
remplissent la surface du toit entre des co- 
lonnes en forme de champignon. Ces 
memes tuyaux relient les murs exterieurs au 
plafond comme des traits de lumiere et for- 
les cylindres de I'ascenseur. 


par des milliers de neons multicolores. Les pavilions des grandes entreprises avaient 
domine I'image d'ensemble. Leur architecture etait censee attirer les acheteurs 
potentiels et les createurs purent — meme en perspective d'une prochaine demolition 
- donner libre cours a leur imagination. Des materiaux tels que I'aluminium, le verre 
teinte et la bakelite regnerent sur I'architecture, outre les dalles d'amiante et autres 
nouveautes techniques. L'une des innovations tres admirees fut les maisons Dymaxion 
de I'inventeur-entrepreneur Richard Buckminster Fuller fabriquees industriellement, 
qui pouvaient etre montees sur le chantier en un tournemain. Le choix du nom fut 
derive du principe: dynamique pour une efficacite maximale. 

Lors de I'exposition universelle de New York en 1939 au pare de Flushing Meadow, 
les reves d'avenir optimistes atteignirent une fois de plus leur paroxysme. Notamment 
les konzerns de I'automobile firent une apparition tres remarquee. Dans le pavilion 
de General Motors intitule «FHighways and Florizons», le designer Norman Bel 
Geddes montrait le modele geant de la «Metropolis of Tomorrow)), non pas comme 
la vision effrayante de Fritz Lang dans le film «Metropolis», mais comme un organisme 
urbain rayonnant, impregne d'une circulation intense. L'Amerique manifestait ici 
qu'elle s'etait definitivement liberee de la dependance de I'Europe souvent qualifiee 
de «coloniale». 
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Charles Eames 

Case Study House n° 8, maison creee pour 
Ray et Charles Eames a Pacific Palisades, 
Californie, 1945-1949 
Photo Julius Shulman 

Cette premiere charpente en acier du pro¬ 
gramme de Cose Study House aurait 
normalement dO ressembler a une construc¬ 
tion de pont. Mais lorsque Eames vit le mate- 
riau livre sur le terrain, il repensa ses concep¬ 
tions: il lui semblait avoir prevu trop d'acier 
dans son premier plan. C'est ainsi que ce ba 
timent plus vaste, qui compte deux etages, a 
ete cree avec le nombre de poutres et de 
supports que Ton avait deja fixe. 












Case Studies 


Les bouleversements peuvent favoriser ou entraver le progres. A Los Angeles, apres 
la Seconde Guerre mondiale, les signes etaient globalement positifs. Le port etait 
devenu le point le plus important de la cote ouest americaine. De nouvelles entreprises 
aux idees neuves, I'industrie aeronautique par exemple, vinrent s'ajouter aux studios 
cinematographiques legendaires et aux centres d'exploitation de petrole. Des cen- 
taines de milliers de personnes affluaient dans la vallee souvent ensoleillee qui 
connaissait le plus grand boom industriel de son histoire. Les orangeraies firent 
place a des rangees sans fin de maisonnettes familiales uniformes, a des entreprises 
d'exploitation dominant le marche dans le paysage planifie. L'organisation de la 
circulation dans le «man made environment)) qui se developpait a toute vitesse 
suivit un concept deja cree en 1940 par la Regional Planning Commission de Los 
Angeles: un reseau generalise d'autoroutes recouvrant toute la ville. 

Lakewood Park, un quartier de la ville comportant 17 000 maisons pour environ 
70000 personnes, a ete cree au debut des annees cinquante sur la demande de 
Louis Boyar, un des magnats des affaires de lotissement et c'est un exemple extreme 
mais pas inhabituel qui illustre la cadence et la dimension des activites de construction. 
On construisit tout d'abord une route longue de 133 miles dans la campagne et les 
maisons suivirent, baties a la chaTne, de chaque cote de la route. Des petites equipes 
de travailleurs specialises etaient responsables des machines qui creusaient les 
fondations d'une maison en un quart d'heure. Les murs de bois et les plafonds 
etaient prefabriques et n'avaient plus qu'a etre montes sur place. Pour terminer, des 
bandes transporteuses traversaient les blocs pour placer les tuiles sur les toits. II y 
avait meme des machines pour accrocher les portes. On reussissait ainsi a construire 
jusqu'a cent maisons par jour. On en fabriqua 10 000 dans les deux premieres 
annees. Le resultat manquait d'inspiration: des maisons toutes semblables, au plan 
d'ensemble lamentable de monotonie et en rangees fastidieuses sur le terrain aplani 
jusqu'a I'horizon. 

Au meme moment une nouvelle generation, pour qui I'architecture etait une tache 
sociale et un element essentiel de I'urbanisme moderne et democratique, avait 
dessine des plans qui restaient inutilises dans les tiroirs. Les dessins s'orientaient 
moins sur I'ideal typique de la ville des annees trente que sur des modeles concevables 
dans leur ensemble. Ils ne s'inspiraient pas de «la villa radieuse)) de Le Corbusier 
ou de «Broadacre City» de Frank Lloyd Wright mais, par exemple, du bloc d'habitation 
que Ludwig Mies Van der Rohe avait cree a Stuttgart, dans le lotissement du 
Weifienhof: une ossature metallique, des plans d'ensemble transformables, une 
habitation ouverte et vaste. 

On ne pouvait pas s'attendre a ce que I'aide vint du secteur public ou des entreprises 
de construction speculatives. C'est John Entenza, un homme tres engage, proprietaire 
du magazine «Art & Architecture)), qui aida a concretiser ces idees toutes neuves. 
II reussit a organiser le «Case Study House Program)) sans subvention aucune. II 




Pierre Koenig 

Case Study House n° 21 a Los Angeles, Cali¬ 
fornia 1956-1958 

Vue du nord 
Photo Julius Shulman 


commando lui-meme en janvier 1945 les huit premiers projets qui furent publies 
comme prototypes afin d'etre rendus accesssibles au public interesse. Trois ans 
apres, on avait construit six maisons familiales qui regurent la visite de 370 000 
personnes. Les resultats du programme represented ce qu'on a bati de mieux a 
cette epoque en Californie, bien que les restrictions aient tout d'abord ete importantes. 
Les materiaux developpes ou ameliores pendant la guerre, et qu'on aurait voulu 
experimenter, n'etaient pas sur le marche. On se replia done au debut sur le seul 
materiau disponible, le bois. Les plans interieurs etaient encore reglementes et on 
est encore plus etonne de voir le niveau atteint par ces maisons economiques et 
sans pretention. Elies se detournaient de la route et s'ouvraient sur des cours 
interieures a I'abri des regards, sans perdre leur lien avec le paysage. Les cuisines 
n'etaient pqs des petites pieces a part, elles etaient integrees dans la salle de sejour 
et faisaient done partie d'un espace d'habitation ouvert. On developpa des elements 
de construction standardises, mais comme il ne fut jamais question de grosse 
production de serie, les depenses n'en valaient pas la peine. L'utilisation de semi- 
produits industriels et commercialises eut plus de succes. 

La premiere construction a ossature metallique du programme «Case Study House» 
fut creee pour les stylistes Ray et Charles Eames au Santa Monica Canyon. II n'y 
avait rien d'inhabituel a se servir d'elements de construction industrielle, mais ce qui 






















Piece de s6jour avec bloc-cuisine autonome 
Photo Julius Shulman 


Entree 

Photo Julius Shulman 
Une passerelle plate au-dessus du bassin 
mene a I'entree. L'abri de voitures se trouve 
a sa droite. Des plaques de tole ondulee 
remplissent les cadres d'acier. On a evite les 
saillies du toit pour reduire les frais. Pour 
ameliorer le micro-climat, I'eau est pompee 
sur le toit et coule dans des gargouilles jus- 
que dans le «reflecting pool». 
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Raphael S. Soriano 

Maison creee pour Julius Shulman a Los 
Angeles, Californie, 1950 

Vue du studio sur I'aile du batiment d'habita- 
tion 

Photo Julius Shulman 


Richard Neutra 

Maison Atwell a Los Angeles, Californie, 
1950 

Chambre d'amis 

United States Information Service, Bonn 
























































etait nouveau, c'etait leur mise en valeur et I'elegance des resultats. II ne faut pas 
sous-estimer I'importance de la decoration interieure avec des meubles de Eero 
Saarinen et de Charles Eames. 

II y eut aussi juste apres la guerre des modeles d'habitation sur une base de 
cooperative. Mais beaucoup de ces initiatives echouerent a cause de la «Regulation 
X», un reglement qui voulait eviter la promiscuity des races dans les quartiers urbains 
et aneantissait done ainsi les projets que les Blancs et les Noirs avaient elabores 
en commun. 

Des architectes particulierement doues comme Craig Ellwood, Raphael Soriano, 
Pierre Koenig ou Richard Neutra trouverent quand meme par dela ces projets des 
taches qui n'etaient pas soumises a de telles restrictions. Neutra crea par exemple 
un nouveau type de villa qui fut tres imite: des batiments clairs et bas, dont les 
vitrages spacieux, les reflecteurs solaires marquants et les murs-miroirs places de 
maniere avisee laissent la nature entrer subtilement a I'interieur de I'habitat. Les 
entrees restent sobres et sans grande recherche architectural; mais si Ton ouvre 
la porte discrete et souvent cachee, le regard traverse I'habitation et retrouve le 
paysage au travers de la paroi de verre qui lui fait face. Selon Neutra, on peut creer 
un «point d'ancrage de rame» en incorporant ['architecture a I'environnement; le 
bonheur n'est possible que dans un lieu qui «porte toujours en lui une parcelle 
d'eternite». La seule possibility de faire naitre I'art, meme dans une architecture aux 
exigences sociales, etant de dedaigner tout ce qui est a la mode. 


Richard Neutra 

Maison du club Eagle Rock a Los Angeles, 
Californie, 1950-1954 

Cote est 

Photo Julius Shulman 

Un hall polyvalent pour les fetes, les manifes¬ 
tations sportives ou les representations thea- 
trales a ete complete par des pieces plus 
intimes pour la conversation et le bricolage 
dans la partie nord du batiment. Comme le 
montre la photo, on peut relever les murs ex- 
terieurs. 
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Richard Neutra 

La maison Kaufmann a Palm Springs, 
Californie, 1946-1947 
Vue du nord-est 
Photo Julius Shulman 


Acces au garage et toiture en terrasse 
Photo Julius Shulman 

Des lamelles d'aluminium orientables prote- 
gent la terrasse du soleil et du sable. La 
toiture a ete recouverte de granules en cera- 
mique reflechissant la lumiere pour eviter I'e- 
chauffement excessif. 




































Vue de la piscine 
Photo Julius Shulman 

Les planchers des pieces interieures et le car- 
relage de la terrasse sont traverses de 
conduites d'eau, chaude ou froide selon la 
temperature. 

Plan 
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Ludwig Mies Van der Rohe 
Crown Hall du Illinois Institute of Techno¬ 
logy a Chicago, Illinois, 1950-1956 
Photo Ezra Stoller/Esto 
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Moins, c'est plus 


Apres la Seconde Guerre mondiale, bizarrement, le progres devint synonyme de 
perte d'identite. Le pragmatisme indifferent de la reconstruction regnait ici - en 
etablir les structures de base revint aux communes - et une elite jalouse regardait 
la position que des emigrants tels que Ludwig Mies Van de Rohe, Walter Gropius 
et Marcel Breuer avaient atteinte. L'ambiance de I'apres-guerre etait a la restauration 
et des batiments modernes surgirent trop vite, trop brusquement. La restauration de 
monuments historiques et les reconstructions prudentes etaient plus appreciees (pas 
seulement pour I'habilete necessaire) que la construction de batiments modernes. 
Les contours de la ville etaient flous et ces constructions recherchaient une identite 
en utilisant des motifs populistes, des arcades, des encorbellements et des pignons. 
Cette architecture moyenne des annees cinquante, cherchant un equilibre entre le 
kitsch et Tart a toujours eu un caractere episodique. 

Contrairement a I'orientation artisanale de I'economie europeenne du batiment 
contre lequel meme des experiences reussies comme celle de Jean Prouve ne purent 
se maintenir a la longue, les grands bureaux d'architecture des Etats-Unis avaient 
entre-temps developpe une maniere de pensee parfaitement industrielle. Construire 
des appartements etait secondaire, on se penchait surtout sur la mise en forme de 
surfaces commerciales aux plans rigoureux et sur le prestige des entreprises. La 
demande concernait essentiellement deux variantes: I'immeuble au centre de la ville 
ou des exploitations etendues dans la plaine campagnarde. Les projets de Mies 
Van der Rohe pour le Illinois Institute of Technology de Chicago, ou il enseignait, 
ont valeur de prototypes pour cette seconde variante, il sont suivis du complexe 
comparable que Saarinen avait congu pour le centre de recherches de General 
Motors a Warren dans le Michigan. C'est apres la presentation de quatre constructions 
terminees peu de temps les un apres les autres que le nouveau type d'immeuble a 
commence a se developper. Pietro Belluschi construisit en 1948 un batiment admi¬ 
nistrate a Portland, pour la Equitable Savings and Loan Association. Son ossature 
en beton arme etait recouverte d'une peau de verre et d'aluminium, si bien qu'il n'y 
avait aucune saillie de plus de deux centimetres. A New York, Wallace K. Harrison 
et Max Abramovitz construisirent en 1950 le secretariat des Nations Unies, un 
complexe commercial pour 3400 employes, cree d'apres un plan immenses de Le 
Corbusier: un batiment en forme de disque avec deux fagades de verre entre des 
petits cotes sans fenetre en marbre blanc. En 1951, Gordon Bunshaft combina 
habilement I'immeuble etroit et le batiment de plain-pied: la cage de verre verte 
des Lever Brothers de Skidmore, Owings & Merrill. La meme annee, a Chicago, 
Mies Van der Rohe construisait les celebres Lake Shore Drive Apartments pour le 
grand entrepreneur de construction Herbert S. Greenwald. 

Apres sa nomination a I'Armour - qui deviendre plus tard Illinois - Institute of 
Technology de Chicago, en 1938, Mies Van der Rohe se pencha sur le nouveau 
complexe universitaire a la peripherie de la ville. II adapta ses conceptions formulees 
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Ludwig Mies Van der Rohe 

Maison creee pour Edith Farnsworth, Plano, 

Illinois, 1946-1951 

Cote sud 

Photo Hedrich-Blessing 

Huit poutres de metal peintes en blanc suppor¬ 
ted la dalle de base et de plafond et elevent 
ainsi la maison pour qu'elle soit en dehors de 
la zone d'inondation du fleuve. Devant, deca- 
lee par rapport au batiment, se trouve une ter- 
rasse; les niveaux sont relies entre eux par de 
larges marches. La piece interieure, vitree tout 
autour jusqu'au plafond, n'est divisee que par 
un noyau en bois precieux comportant les ins¬ 
tallations sanitaires et le bloc-cuisine. Des ele¬ 
ments de rangement separent la piece de se- 
jour de la chambre a coucher. 

Plan 



226 






















































































































































































mm 




11 il l 




I .A 




j_| 

Hr I 



B mm -- If 



Philip Johnson 

«Glass Housew, maison de I'architecte, 
New Canaan, Connecticut, 1949 
Photo Norman McGrath 


Vue interieure 

Photo Norman McGrath 

Mies Van der Rohe avait deja congu le 

divan au debut des ann6es trente pour 

I'appartement new-yorkais de Philip Johnson 

et les fauteuils pour le pavilion allemand de 

I'exposition internationale de Barcelone en 


1929 . 
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en Allemagne aux conditions americaines tout en devenant plus rigoureux et en 
jouant davantage avec la symetrie que dans ses quelques habitations d'avant-guerre. 
Comme la reglementation des incendies ne permettait pas de laisser la structure 
porteuse a I'air libre, Mies developpa une esthetique d'acier, de verre et de brique 
qui remettaitartistement cette ossatureen surface. II accorda une attention particuliere 
aux elements de fixation et aux raccords. 

Mies perseverait dans la construction de deux types de base: le premier, un pavilion 
sans structure porteuse a I'interieur et qui dans sa forme ideale devait ressembler 
a un espace «d'air flottant entre deux disques», qu'il a d'ailleurs parfaitement 
concretise dans la maison Farnsworth; le second, une ossature d'immeuble avec 
des etages identiques, recouverte d'une fagade perfectionnee faite d'elements de 
construction qui semblent diviser la surface de verre ininterrompue et lui otent le 
caractere membraneux du Curtain Wall habituel. 

Des slogans comme «presque rien» ou «moins, c'est plus» ne suffisent pas a decrire 
ses constructions les plus importantes. Ces mots laissent entendre une relation avec 
la premiere ecole de Chicago dont il voyait chaque jour les temoignages. Mais les 
details approximatifs de ces premiers immeubles et leur construction bon marche 
aux effets changeants, associant curieusement les notions de construction et d'ap- 
parence ne pouvaient satisfaire ses exigences. Si I'on recherche une reference 
typiquement americaine, il se serait plutot'inspire des batiments industriels parfaits 
de son contemporain Albert Kahn; Mies transforma une immense fabrique de 
bombardiers en salle de concert a I'aide d'un collage de plaques murales et de 
plaques de plafond. Ces travaux confirmerent a Mies que ('architecture devait se 
liberer des notions d'art et d'individualisme. 

Pourtant ses maisons ont des traits classiques. Les deux tours d'habitation decalees 
Tune par rapport a I'autre des Lake Shore Drive Apartments se differencient deja 
par les rapports des cotes de leurs plans d'ensemble - trois a cinq - des immeubles 
classiques de I'epoque. Alors que leurs fagades-rideaux - comme c'est le cas pour 
le Lever Building de Skidmore, Owings & Merrill - cachent leur structure, c'est celle-ci 
qui determine I'apparence des immeubles de Mies. La construction se montre deja 
dans le hall du rez-de-chaussee. La fagade au sens propre commence d'emblee 
avec le premier etage, de fins profiles en I se trouvent dans les intervalles de la 
largeur des fenetres sur leur hauteur totale. Une gros pilier de soutien ne se trouve 
que derriere un sur quatre de ces «mullions» repartis regulierement. C'est pour cette 
raison que les deux fenetres exterieures d'un secteur sont toujours plus etroites que 
celles du milieu. Les bandes de parapets et les meneaux horizontaux interrompent 
les verticales prononcees. 

La construction rationnelle des Lake Shore Drive Apartments les rendait meilleur 
marche que des projets comparables. Les elements de fagade premontes pour deux 
etages de hauteur et un champ d'appui de largeur etaient souleves a I'aide d'une 
grue et soudes sur I'ossature. Ensuite, on fixait les fenetres d'aluminium de I'interieur. 
Mies etait un perfectionniste et construisait de fagon logique, il fit done attention a 
ce que les supports en I soient remontes exactement dans I'ordre ou ils avaient 
quitte le laminoir, ceci pour eliminer le plus petit risque d'erreur dans les mesures. 
Mies echoua uniquement en un point: les plans d'ensemble ouverts prevus, qui 
rappelaient le pavilion de Barcelone, parurent trop oses a I'acheteur, les petites 
pieces de I'habitat traditionnel semblaient plus faciles a ecouler. 

A Chicago, tout paraissait bien parcimonieux, mais le batiment administratif cree 
pour la Distillers Corporation Seagrams Limited fut I'accomplissement, noble - et 
cher- de cette conception de la construction. La fille du president de la firme avait 
elle-meme fait interrompre les deliberations sur le projet de construction et, sur le 
conseil de Phil Johnson, a I'epoque directeur du service d'architecture du Museum 


Skidmore, Owings & Merrill; Gordon 
Bunshaft 

Batiment administratif de la Lever 
Brothers Company a New York, 1951-1952 

Vue de la Park Avenue 
Photo Ezra Stoller/Esto 
Un batiment de plain-pied s'avance jusqu'a 
la limite du terrain. Le second batiment de 
21 etages, reserve aux bureaux, se dresse 
sur lui. Les ascenseurs, les escaliers et les 
pieces secondaires sont concentres sur le pe¬ 
tit cote detourne de la rue. La fagade-rideau 
en verre calorifuge vert et aux fins profiles en 
acier inoxydable enferme le squelette d'acier 
sans porte-a-faux et autres distinctions. Les 
bandes de parapets opaques marquent les 
etages, les rails du panier de nettoyage souli- 
gnent la verticale. 
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Page de gauche: 

Ludwig Mies Van der Rohe avec Philip 
Johnson 

Seagram Building, New York, 1954-1958 
Vue de la Park Avenue 
Photo Ezra Stoller/Esto 
A la difference du Lever Building, le cote 
large du Seagram Building longe I'avenue. 

La caisse pure, idee de depart, est ici large- 
ment brisee. La fagade arriere ressort au mi¬ 
lieu autour d'un champ de support vers I'ex- 
terieur; des batiments plus bas et 6chelonnes 
forment une transition avec les constructions 
des rues laterales. 

Detail de la construction de la fagade 




Ludwig Mies Van der Rohe 
Appartements du Lake Shore Drive a 
Chicago, Illinois 1948-1951 
Entree 

Photo Ezra Stoller/Esto 

Detail de la construction de la fagade 
Contrairement aux fagades du Lever Buil¬ 
ding, celles des immeubles de Mies Van der 
Rohe sont composees d'elements de 
construction mis en valeur. Les critiques re- 
marquerent que les supports en I verticaux 
des fenetres sont aussi poses sur le pilier 
d'angle, ce qui est parfaitement inutile pour 
la construction, et en conclurent que Mies 
avait renonce au fonctionnalisme. Ms n'a- 
vaient pas compris que Mies ne s'interessait 
pas a ce probleme. 
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Eero Saarinen 

Laboratoires de recherche de General 
Motors a Warren, Michigan, 1949-1956 
Entree du batiment principal du service de 
design, a I'arriere-plan, le dome d'acier de 
I'auditorium qui en fait partie. 

Photo Ezra Stoller/Esto 

Le projet initial de I'immeuble administratif fut 
supprime. Une grande fontaine et un cha¬ 
teau d'eau argente places dans le lac cen¬ 
tral artificiel devaient avoir pour but d'attirer 
les regards a sa place. Les batiments des 
cinq services du konzern, qui ne font pas 
plus de trois etages, se dressent autour de 
lui. Des plaques de metal emaillees, des 
bandes serrees en neoprene entre les ele¬ 
ments de la facade et des briques vernies 
multicolores et vives mettant en valeur les pe- 
tits-cotes sans fenetres du batiment pour en 
faire des «tableaux» dans le paysage d'art 
etaient des nouveautes. 

Escalier dans le service de recherche 
Photo Ezra Stoller/Esto 
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Page de gauche: 

Helmut Hentrich et Hubert Petschnigg avec 
Fritz Eller, Erich Moser, Robert Walter et 
Josef Ruping 

Batiment administratif de la Phoenix-Rhein- 
rohr AG a Dusseldorf, 1955-1960 
Photo Arno Wrubel/HPP 
Le batiment, divise en trois tranches, prend 
son essor, d'emblee, dans la pelouse de 
l'espace vert sous-lequel se cache un par¬ 
king souterrain. La variability des plans des 
etages a ete sacrifice au profit d'une sil¬ 
houette particulierement elancee, car les ex- 
tremites de ces tranches qui ont Lair de for¬ 
mer des compartiments separes ne peuvent 
renfermer que des pieces exigues. 

Plan typique de I'etage 



Paul Schneider-Esleben avec Egon Schneider 
Haniel-Garage a Dusseldorf, 1949-1950 
Archives Schneider-Esleben 
Cette construction de verre transparente 
etait le premier parking allemand apres la 
guerre. Les deux rampes d'acces - ou de 
sortie - exterieures ont ete detachees de la 
structure porteuse en beton arme qui fait sail- 
lie. Le garage de cinq etages peut contenir 
jusqu'a 700 voitures. 



































Egon Eiermann et Sep Ruf 
Pavilions de la Republique federale d'Alle- 
magne a I'exposition mondiale de 
Bruxelles, 1954-1958 

Batiment individuel avec galerie de communi¬ 
cation 

Institut fur Baugeschichte der Universitat 
Karlsruhe 

Les huit pavilions relies par des ponts se re- 
groupaient autour d'un bouquet d'arbres. 

Les plafonds des galeries etaient particuliere- 
ment reussis: une etoffe legere en diolene 
etait tendue sur des cadres d'acier comme 
dans les vieux avions. 


of Modem Art, propose Mies Van der Rohe. Le Seagram Building etait nettement 
different de tous les immeubles construits jusque-ld a New York. II etait en retrait 
de I alignement des rues de la Park Avenue et creait ainsi un espace urbain libre. 
Mais cette place deserte et pleine de courants d'air ne servait qu'a mettre en valeur 
la facade lisse se dressant abruptement et son entree rigoureusement placee sur 
I axe central. Les profiles divisant la fagade ne furent pas poses sur la paroi en verre, 
comme a Chicago, mais inseres a I'interieur et soulignes par des joints-ecrans. II 
ne s agissait plus de produits industriels de serie mais de constructions speciales en 
bronze et cela permit aussi a Mies d'influencer sur leur section transversale. II renforga 
I arete etroite des supports en I pour les alourdir optiquement et rapprocha les 
meneaux les uns des autres. Les fenetres vont du sol au plafond des etages sans 
pas transversaux. Cela donne a la fagade un caractere absolument vertical et une 
toute autre apparence bien que la construction de base soit la meme. 

Par la suite, les bureaux d architecture de C. F Murphy et Skidmore, Owings & 
Merrill developperent ce type de construction. On remarquait ces caisses de verre 
parfaites eteconomiques dans les villesmodernesdu mondeentier. Maisla production 
en serie tua I originate du concept ainsi que I'amour du detail qui avait ete le point 
le plus important pour Mies et sans lequel une architecture du «presque rien» 
reduisait aussi ses pretentions a pas grand-chose. 


Page de droite: 

C. F. Murphy Associates; Jacques Brown- 
son, Gene Summers 

Richard Daley Center a Chicago, Illinois, 
1965 

Photo Hedrich-Blessing 
Avec sa grille de soutien inhabituellement 
vaste et la forte accentuation des horizon- 
tales par les sous-poutres en saillie, ce tribu¬ 
nal est une transformation intelligente de I'ori- 
ginal de Mies. Par sa reprise successive de 
la coupe transversale des supports, inge- 
nieuse au point de vue fonctionnel, elle re- 
prend la solution de Mies pour les supports 
en beton des Promontory Apartments a Chi¬ 
cago. Le materiau est de Lacier Corten non 
traite qui forme une patine rouillee en 
couche de protection. 
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Jorn Utzon 

Lotissement Kingohusene a Helsingor, 
1958-1960 

Cote nord 

Photo Keld Helmer-Petersen 
Les batiments en briques jaunes aux chemi- 
nees hardies sont en enfilade le long de 
lignes serpentines. Ms s'ouvrent sur des cours 
interieures et sont fermes sur la route. 

Plan de tout le complexe 


L'Amour de la pierre 


Les caisses schematiquement fonctionnelles de I'apres-guerre donnaient la primaute 
a I'angle droit. Mais orthogonal ne veut pas dire moderne. Et c'est pour cela que 
dans les annees quarante Frank Lloyd Wright rechercha de maniere intensive la 
construction organique. Avec les maisons Usonia il essaya de developper des 
constructions simples dans le style des maisons de la Prairie mais il continua aussi 
ses experiences commencees dans les annees trente avec les maison rondes ou en 
nids d'abeilles. Son «testament» / paru en 1957, rassemble les directives d'une 
nouvelle architecture. II s'agit surtout d'un condense de son oeuvre developpee 
depuis le debut du siecle, mais les experiences de ses collegues y sont indues de 
maniere implicite. Neut postulats esquisses peu clairement se rapportent aux pro- 
blemes de la construction urbaine comme la decentralisation, les normes du batiment, 
c'est-a-dire la conformite du materiel ou ['utilisation de consoles et de tractions et 
les questions concernant le caractere ou I'expression des batiments: «L'architecture 
devrait creer des oeuvres qui, poetiquement, se suffisent a elles-memes et ne re- 
cherchent pas fatalement I'effet utile.» 

La seconde maison Jacobs dans le Wisconsin montre que Wright s'est tenu a ses 
propres directives. La maison est protegee des vents froids par un remblai de terre. 
La construction semi-circulaire aux murs grossierement assembles et au toit plat se 
tasse dans le paysage. Les grandes baies vitrees ouvertes sur la cour interieure 
abritee permettent au soleil de rechauffer les pieces; un plan d'eau divise ce mur 
sud et approfondit la relation avec la nature. Dans les pieces, le plafond se trouve 
a 2,10 metres de hauteur, Frank Wright jugeant «chaque pouce supplemental 
exagere», mais il faut dire qu'il etait lui-meme de petite taille. Au-dessus, detachee 
du toit, se trouve une galerie pour se coucher. La cheminee, toujours presente chez 
Wright, est le noyau central de ce refuge. Les formes de base geometriques, les 
murs nettement ouverts ou fermes et le toit plat en saillie participent a la «destruction 
de la caisse» qui prenait trop de place dans ['architecture selon Wright. 

Le Finlandais Alvar Aalto parvint a des resultats comparables bien que ses references 
traditionnelles et culturelles fussent tres differentes. L'architecture etait pour lui «le 
jeu de formes libres et de surfaces en mouvement» en correlation avec la tache 
demandee et la surface du terrain. Ses projets etaient toujours bases sur des batiments 
clairement disposes, qu'il s'agisse d'une mairie, d'une ecole, d'une bibliotheque, 
d'une vaste maison de la culture ou d'une petite maison d'habitation. S'y ajoutaient 
des elements flexibles, apparemment libres et semblant done «naturels». Les foyers 
d'etudiants de Harvard nous donnent une idee de ce qu'apportent ces nouveaux 
elements: les petites cellules en rangs serres, meublees tres sobrement, ne degagent 
pas une impression de monotonie, la ligne serpentine de I'enfilade de pieces ne le 
permet pas. Aalto etait certain que celui qui regarde par la fenetre en direction de 
la Charles River percevrait le mouvement de la fagade. II pensait qu'on pouvait 
sentir, sans avoir la forme sous les yeux, que les axes visuels formaient ici des angles 
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Alvar Aalto 

M.I.T. Senior Dormitory a Cambridgi 
Massachusetts, 1947-1948 
Fagade du campus 
Photo Ezra Stoller/Esto 




















Alvar Aalto 

Mairie de Saynatsalo, 1949-1952 

Cote sud-est 

Photo Kolmio/Suomen Rakennustaiteen 
Museo, Helsinki 

Une cour interieure surelevee est flanquee 
de quatre ailes. A I'ouest se trouve la biblio- 
theque au-dessus de magasins du rez-de- 
chaussee, a Test la salle de conference avec 
les bureaux administratifs et, entre-deux, des 
appartements. Les materiaux de la region 
ont ete utilises: les murs sont en brique 
rouge, les plafonds en bois et les toits en cui- 
vre. Des pentures de fenetres s'integrent har- 
monieusement dans les fagades grace a des 
croisillons serres. 


Entree ouest de la cour interieure 

Photo E. Makinen/Suomen Rakennustaiteen 

Museo, Helsinki 



















































et n'etaient pas places de maniere stereotypee I'un a cote de I'autre. On reconnaTt 
distinctement les volumes cubistes initiaux dans la fagade en zigzag. Mais la ste- 
reometrie rigoureuse est rompue, ici aussi et d'autres elements s'y superposent: sur 
le cote, on voit des saillies echelonnees et a I'entree avancee, des escaliers qui 
rappellent des strates decalees les unes des autres. Pour la magonnerie apparente, 
on a utilise a dessein les tuiles courbees et plissees qui vont normalement au rebut: 
un mur lisse devient ainsi un paysage. On retrouve toujours des structures geomorphes 
dans les travaux de Aalto. Dans le pavilion cree pour I'exposition mondiale de 1939 
a New York, toute la surface de presentation montrait les contours de lacs finlandais. 
La fagon dont Aalto reliait la nature et la maison n'avait rien a voir avec I'utilisation 
de verdure expiatoire dont certaines constructions sont entourees, et qui est censee 
apporter mediation et delivrance a long terme. Pour lui, il s'agissait de remettre a 
l'«etatdenature* une partiedu terrain construit, parexemplel'escalieret la plate-forme 
interieure de la mairie de la petite Tie Saynatsalo, et de la faire entrer comme un 
element autonome dans la composition. 

Des architectes plus jeunes, surtout dans les pays nordiques, suivirent son exemple. 
Les maisons avec patios de Jorn Utzon dans le lotissement Kingohusene a Helsingor 
suivent respectueusement les lignes naturelles du terrain. Les zones intermediates 
ne sont pas amenagees en sentiers et aires de repos ou de jeux, mais au contraire 
adaptees prudemment a I'environnement. Mais ce modele d'habitation decentralise 
et non urbain depend enmeme temps de la mobilite des habitants et des infrastructures 
correspondantes. La reconciliation entre I'habitat et le paysage est une utopie 
charmante qui reste done tres exclusive. 

La maison Bavinger de Bruce Goff est un exemple extreme de reference a la nature, 
e'est une architecture realisee avec des details «personnels» diffus, des materiaux 
en tout genre trouves on ne sait ou, et que le kitsch ne rejautait pas. La maison de 
5000 dollars dont Goff dessina les plans avec le couple Bavinger, artistes de metier 
et horticulteurs passionnes, se place hors des normes et montre I'imagination plutot 
tendancieuse de ses batisseurs. Les murs decrivent une spirale logarithmique. Des 
bandes de verre entre le toit en colimagon et la magonnerie soulignent la texture 
des pierres grossierement empilees et des blocs erratiques; les ouvertures des 


Alvar Aalto 

Maison de la culture a Helsinki, 1955-1958 
Hall 

Photo H. Havas/Suomen Rakennustaiteen 
Museo, Helsinki 

Le batiment congu pour un syndicat est com¬ 
pose d'une vaste salle des fetes et d'un bu¬ 
reau. Le mur exterieur du hall suit la courbe 
des rangees de fauteuils. Des petites briques 
carrees ont permis un travail exact sur les sur¬ 
faces convexes. 

Plan 
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Frank Lloyd Wright 

«Solar Hemicycle», maison creee pour Her¬ 
bert Jacobs a Middleton, Wisconsin, 1944 

Entree 

Photo Ezra Stoller/Esto 

La maison est protegee au nord par un rem- 
blai et s'ouvre au sud sur une grande baie 
vitree donnant sur le jardin situe plus bas. Le 
cylindre de pierre qui recoupe le demi-cercle 
du mur exterieur renferme la salle de bains 
et la cuisine. 


fenetres ressemblent a des fentes ou des crevasses. On voit d'abord la face arriere 
de la maison et on descend d'une petite colline pour arriver a une terrasse carrelee 
et protegee au-dessus du fleuve. Cette terrasse se poursuit jusque dans la maison 
et se transforme en rocaille a la vegetation luxuriante. Des sentiers serpentent entre 
les grottes, les vasques ou poussent les plantes, et les plans d'eau. Les pieces telles 
que nous les concevons n'existent pas, elles sont remplacees par des elements 
circulaires et plats, des nez d'avions recouverts de velours. Dans la piece, ils reposent 
comme des coupes de cocktail surdimensionnees ou ils sont pendus au plafond. Ils 
sont separes par des intervalles reguliers et forment une seconde spirale dans le 
plan d'ensemble. Un leger escalier tournant relie les differents niveaux et aboutit a 
I'atelier ensoleille au sommet de la maison. La surface utilisable et I'espace libre 
sont a peu pres egaux. 

La maison fit sensation et fut I'objet de nombreuses discussions enthousiastes. Les 
Bavinger se soumirent a la curiosite publique et procederent a de veritables visites 
organisees pour des milliers de personnes. II ne s'agissait pas pour eux d'une vision 
episodique mais d'une habitation durable. Ils durent uniquement faire remblayer 
quelques etangs qui devinrent des plates-bandes, car I'humidite de I'air etait trop 
elevee et I'eau de condensation coulait du plafond. 
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Bruce Goff 

Maison creee pour Eugene et Nancy Bavin- 
ger pres de Norman, Oklahoma, 

1950-1955 

Photo Julius Shulman 

Le sculpteur Eugene Bavinger qui enseignait 
comme Goff a I'universite d'Oklahoma et sa 
femme Nancy, ancienne etudiante des 
beaux-arts, avaient horreur des pieces tradi- 
tionnelles, en forme de boTtes. Ms voulaient 
un espace non divise et ouvert ou ils puis- 
sent vivre librement et se livrer a leur occupa 
tion preferee, ('horticulture. Les frais ne de- 
vaient pas depasser 5000 dollars, ce qui fut 
rendu possible par un grand travail person¬ 
nel et I'utilisation de pieces de construction 
trouvees sur place, surtout des epaves d'a- 
vions. Le mat central, par exemple, est un 
tube de sondage petrolier et le toit est sus- 
pendu a des entretoises de biplan. 
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Bruce Goff 

Maison creee pour Glen et Luetta Harder 
pres du Mountain Lake, Minnesota, 
1970-1971 

Photo Julius Shulman 

Trois cheminees massives faites de blocs er- 
ratiques semblent ancrer la maison au cadre 
de bois. Le toit, garni de moquette orange 
vif resistant aux intemperies, semble tendu 
comme une toile de tente. Les murs exte- 
rieurs sont garnis de bardeaux en cedre. L'a- 
chevement interieur, egalement de la main 
de Goff, est un hommage au kitsch: au cen¬ 
tre de la piece d'habitation trone un parterre 
rond habille d'etoffe et muni d'un jet d'eau. 
Des mosaiques multicolores de verre et de 
miroir sont inserees dans les charpentes ap- 
parentes en bois. Les Harder elevaient des 
dindes, ce qui fait que les tuyaux d'insemina- 
tion sont devenus des elements decoratifs. 

Plan 
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Eero Saarinen (arch.), Fred Severud (ing.) 
David S. Ingalls Hockey Rink de I'universite 
de Yale a New Haven, Connecticut, 
1953-1959 

Photo Ezra Stoller/Esto 
Le toit de la salle de hockey sur glace, qui 
peut contenir 2800 visiteurs, est detache des 
deux cotes de I'arc de beton central. La sur¬ 
face ne consiste qu'en un coffrage de bois 
sur des filins d'acier portants. Malgre I'alter- 
nance des formes concaves et convexes, le 
principe statique est simple et comprehensi¬ 
ble et ce sont les deux extremites recourbees 
du support qui donnent a la salle son aspect 
dramatique. 

Coupe longitudinale de la salle 


Le Toit volant 


La Harley Earls Cadillac de 1959, la reine des berlines aux ailerons de requin, 
marque I'apogee memorable d'une epoque qui a connu les constructions opulentes 
et neo-baroques. La realite avait rejoint les reves des stylistes, c'etait la fin des 
appareils monstrueusement garnis de chromes reluisants. Promu symbole de la 
mobilite moderne, le Boeing 707 a reaction, elance comme une fleche, remplaga 
le Lockheed a helice «Constellation» avec ses trois empennages d'altitude circulaires. 
La nouvelle ligne ideale se voulait fuselee et fonctionnelle. 

En architecture cesontsurtoutdestoitsencoque a I'envolee dynamique qui exprimaient 
un optimisme d'ordre culturel avec leur forme objective et froide. Au point de vue 
technologique, ils avaient deja ete etudies dans les annees trente par Dischinger, 
Finsterwalder et Bauersfeld; des coques simples, particulierement des voOtes en 
berceau, furent d'abord realisees. La statique se developpa a I'aide de formes plus 
complexes comme celle des batieres a double courbure. De telles constructions 
sont expressives et ce n'est pas un hasard si les possibility deja exploitees par les 
ingenieurs furent reprises dans les annees cinquante. Eero Saarinen avait deja pose 
une calotte argentee plate sur I'auditorium du service de design du centre de 
recherches de la maison Ford. En construisant une salle pour le Massachusets 
Institute of Technology il reprit cette idee avec une coupole reposant sur trois points. 
Mais le resultat n'etait pas satisfaisant: on cherchait vainement un fronton bien defini 
et surtout la dynamique de I'ensemble. II developpa d'ailleurs un tout autre concept 
pour le stade de hockey sur glace de la Yale University construit un peu plus tard. 
Les toits s'elancent d'un arc qui couvre toute la longueur du batiment et s'arretent 
sur des cadres de beton de diametre identique situes plus bas. Saarinen trouvait le 
toit trop affaisse, il le faisait penser a une tortue. II allongea done les extremites de 
I'arc au-dessus de leurs supports et les courba vers le haut. Au-dessus de I'entree, 
la longue pointe redressee se termine par une lampe sculptee de Oliver Andrews. 
La manipulation optique retrouva done ainsi une justification fonctionnelle. Un joueur 
de hockey declarant que I'arc de la salle I'encourageait en disant «Go, go, go» 
quand il etait sur le terrain, confirmait exactement le but recherche par cette archi¬ 
tecture: son effet dynamique. Mais ce batiment, contrairement au M.I.T., n'est pas 
mis en valeur sur un espace libre; il se trouve a I'etroit en ville et sa forme n'y trouve 
guere de references. 

Le nouveau Terminal des Trans World Airlines a New York est aussi I'exemple d'une 
experience formelle remarquable. D'une part, un batiment d'enregistrement pour 
les voyageurs laisse deja imaginer des scenes futuristes, d'autre part, la concurrence 
des societes aeriennes privees faisait rage et un batiment aux formes expressives 
etait le bienvenu. Au-dessus d'un batiment de plain-pied arque, tourne vers I'entree, 
on voit s'elever le toit hardi du secteur des passagers. II est en principe forme de 
quatre coques en berceau decoupees de fagon spectaculaire. Chacune d'elle repose 
sur deux pieds et leurs pointes se touchent au-dessus du centre de la salle. Des 
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Eero Saarinen 

Trans World Airlines Terminal de I'aeropor 
international de Idlewild, New York, 
1956-1962 

Salle d'enregistrement des bagages 
Photo Ezra Stoller/Esto 
«Toutes les courbes, les pieces et les 
elements, jusqu'a la forme des panneaux et 
des tableaux d'information, des balustrades 
et des guichets d'enregistrement, devaient 
etre en harmonie. Nous voulions que le pas- 
sager tandis qu'il traverse le batiment, fosse 
I'experience d'un environnement parfaite- 
ment bien agence dans lequel chaque ele¬ 
ment resulte d'un autre et que tout appar- 
tient au meme monde des formes.» (Eero 
Saarinen 1959) 

Dessin de construction du guichet d'informa- 
tion (voir en haut); Plan 


















impostes situees aux jonctions soulignent rautonomie des segments. Les extremites 
epaissies des coques, transmettant la courbe dynamique du beton, soulignent le 
caractere organique de la construction. L'image de I'oiseau, a laquelle font penser 
les ailes deployees, est aussi confirmee par le bee du toit en saillie. L'agencement 
interieur est realise dans des courbes prononcees et on retrouve jusque dans les 
details le caractere dramatique du toit. 

Un des problemes non negligeables des grandes coques en beton arme reside 
dans le fait que les coffrages en bois correspondents peuvent valoir pres de la 
moitie des frais totaux. Cest pour cette raison que Pier Luigi Nervi a travaille avec 
des elements prefabriques sur le «petit» palais des sports cree pour les Jeux Olym- 
piques de Rome. La calotte spherique plate est composee de 1620 elements pre¬ 
fabriques en forme de caisson, qui dessinent a I'interieur un motif plastique en 
losanges. II est forme par les nervures dans lesquelles furent placees les armatures 
de liaison; leur trace semblait organique mais ne suivait pas les veritables lignes de 
force. La configuration des extremites etait remarquable. Comme la charge inegale 


Vue globale de la rampe d'acces 

Photo Ezra Stoller/Esto 

Quatre supports en forme de Y portent les 

quatre toitures arquees de la salle d'enregis- 

trement des bagages.La forme est essentielle- 

ment I'idee de Saarinen, qui voulait que le 

toit ait I'air de decoller. 


251 





















Pier Luigi Nervi et Annibale Vitellozzi 
Petit Palais des Sports d Rome, 1956-1957 
Une des huits entrees pour le public 
Photo Giovanni Gherardi 
Le batiment a ete construit pour les Jeux 
Olympiques de Rome en 1960 et peut conte¬ 
nd 4000 a 5000 spectateurs. Le poids des 
domes de 60 metres de diametre est trans- 
mis par 36 supports inclines en forme de Y a 
un anneau de beton arme place dans le sol. 



Page de gauche: 

Eero Saarinen (arch.), Amman & Whitney 

(ing.) 

Dulles International Airport de Washington 
D.C. a Chantilly, Virginie, 1958-1962 
Petit cote du batiment d'enregistrement 
Photo Ezra Stoller/Esto 

32 piliers inclines supportent le toit flechissant 
du batiment d'enregistrement qui presentait 
quelques nouvelles solutions en ce qui 
concerne ^organisation du flot des passa¬ 
ges: les arrivees et les departs furent rigou- 
reusement separes; des autobus aux cabines 
reglables en hauteur, pouvant directement 
s'amarrer aux machines, faisaient la navette 
entre les avions et I'aeroport. Un petit film 
tourne par Charles Eames facilitait le travail 
de persuasion aupres des societes aeriennes. 


aurait pu lui poser de graves problemes d'ordre statique, Nervi trouva une nouvelle 
solution: des elements de beton triangulaires transmettent la force a des supports, 
inclines exactement en direction de la pression de la voOte. La surface de beton du 
toit se poursuit entre eux et se termine par un bord ondule. La toiture se prolonge 
done optiquement au-dela de la coque porteuse. 

Des elements prefabriques ont egalement ete utilises pour le Dulles International 
Airport de Washington. Saarinen avait construit id un immense toit suspendu, soutenu 
par des bras qui dressaient la surface tendue vers le ciel comme les porteurs de 
drapeaux pendant I'entree des nations aux Jeux Olympiques. Des plaques de beton 
sont suspendues entre les filins metalliques et recouvertes d'en haut, comme e'est 
le cas pour le palais des sports de Nervi, d'un revetement ferme de beton arme. 

Le toit suspendu de Saarinen a Washington et la coupole de Nervi a Rome represented 
encore de tres simples formes geometriques. Ce qu'on appelle les «surfaces reglees», 
ces formes creees le long de deux lignes conductrices par le mouvement d'une 
droite, sont plus subtiles. Dans tous les cas, on trouve des figures a trois dimensions 
que Ton peut construire avec un coffrage et des planches droites. En ce qui concerne 
la paraboloide hyperbolique, il y a meme deux groupes de droites generatrices, ce 
qui fait que la jonction des planches de coffrage peut aussi etre droite et que la 
charpente de bois est plus simple et moins coOteuse a fabriquer. De telles surfaces 
peuvent donner naissance au toit en coque normal comme au toit suspendu. Mais 
la theorie est une chose et la pratique en est une autre et une construction economique 
et evidente n'est pas si simple a realiser. L'histoire de la Benjamin-Franklin-Halle de 
Berlin nous le montre bien. En 1957, les Etats-Unis I'offrirent a la ville a I'occasion 
du salon Interbau; elle devait etre un lieu de rencontres, un endroit ou parler librement 
et son apparence devait I'exprimer. L'architecte Hugh Stubbins qui la conput, voyait 
un toit suspendu soutenu par deux supports arques a I'exterieur et reposant de 
maniere spectaculairesur deux points uniquement. Ilrecouvraitseulementl'auditorium 
central, le reste du complexe se regroupait sous une plaque de beton carree. Comme 
un toit reposant sur deux points est statiquement presque impossible, on trouva une 
solution qui fut vivement critiquee a I'epoque: les murs de I'auditorium durent 
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Paul Rudolph 

Art and Architecture Building de la Yale 
University a New Haven, Connecticut, 
1958-1964 

Photo Ezra Stoller/Esto 
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Les Conteneurs en beton 


La «caissedeverre» avaitpermisa I'architectured'entrer dans I'eredesa reproduction 
technique et I'architecte semblait etre devenu, comme I'ecrivit Vincent Scully, un 
styliste de I'emballage. Une architecture vit le jour qui, refusant les fagades brillantes 
et les deployments a la mode, se souvint des materiaux «honnetes», et rechercha 
les contours nets des domaines fonctionnels et une «expression» spiritualisee. C'est 
en particular Le Corbusier, qui, en developpant et redessinant des objets sculpturaux 
a partir d'elements objectifs et fonctionnels au depart, le pilotis par exemple, confirma 
la recherche de solutions architecturales expressives, reagissant de maniere indivi- 
duelle aux dispositions fonctionnelles existantes. Le Corbusier accordait une prefe¬ 
rence au beton de parement, rugueux de coffrage, qui avait pour lui «la dignite 
d'une face ravinee». 

Louis Kahn, lui aussi, construisait presque exclusivement en beton. Selon sa theorie 
cryptique et esoterique de ('architecture, la charpente en acier ne permet pas de 
«veritables» murs et supports, puisque de toutes fagons, I'ossature porteuse disparait 
toujours sous les revetements anti-incendie. Les revetements de brique ne cachaient 
quesporadiquementle beton de surface. Les plans, developpes a partir du programme 
fonctionnel, devaient refleter la difference entre les espaces «qui servent» I'homme 
et les espaces «qui se servent» de lui; leur rythme apparaTt exterieurement comme 
une alternance de tours fermees et de fenetres ouvertes. Kahn, faisant allusion a Le 
Corbusier, concevait le plan d'ensemble comme une harmonie des espaces - et 
non des corps - sous la lumiere, et refusait done logiquement que les elements 
individuels gagnent en autonomie. La composition de ses constructions suit la dualite 
entre la voie d'acces et le poste de travail, entre I'aspect public et I'intimite. Que 
ces principes evidents sur le papier ne fonctionnaient pas comme prevu dans la 
pratique, n'enleve rien a la qualite des batiments qu'il a crees pour les instituts et 
les laboratoires. 

Une telle architecture, ou les volumes ont la preseance sur les details, necessite une 
grande sensibilite dans le domaine de la mise en forme. Les conflits etaient surtout 
programmes la ou un besoin egoiste d'affirmer des convictions architectoniques 
irritait la sensibilite des structures interurbaines. Le Art and Architecture Building, que 
Paul Rudolph a cree pour la Yale University a New Haven, est tres risque. De 
nombreux etages, plus que Toeil n'en soupgonne, sont reunis derriere une fagade 
massive et en meme temps decomposee de maniere irritante. Le large tirant du 
sixieme etage s'oppose a la force montante des tours sans fenetres. La forme 
cyclopeenne qui s'en degage est ressentie par les utilisateurs et attise I'agressivite, 
on ne saurait expliquer autrement le vandalisme dont le batiment fait I objet, res- 
ponsable de son triste etat. Les «accents architectoniques urbains», que Rudolph 
crea par la suite, furent beaucoup moins subtils: son garage de New Haven, situe 
tout pres de I'lnstitut, n'est qu'un conteneur de beton brutal et sans proportions. 

II semble que le beton ait rempli au mieux les conditions demandees au point de 




Louis I. Kahn 

Jonas Salk Institute of Biological Studies 
La Jolla, Californie, 1959-1965 

Montee d'escalier entre les bureaux et les 
boratoires 

Photo Julius Shulman 


Plan des batiments renfermant les 
laboratoires 

Les salles de travail des deux ailes n'ont pc 
de supports et ne sont pas divisees. Les es- 
caliers, les bureaux et les pieces de service 
sont accoles dans des batiments disposes 
vers I'avant. 
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vue structure, construction, economie pour la constructions en masse de logements. 
Le Corbusier eut I'occasion de realiser son idee d'une «ville verticale» a Marseille. 
L'unite d'habitation se presente comme un large complexe de beton, selon Le 
Corbusier une etagere a bouteilles gigantesque, un echafaudage ou les logements 
sont glisses comme des tiroirs. Ceux-ci couvrent toute la profondeur du batiment et 
possedent un demi-etage superieur de demi-profondeur. Cela permet de creer un 
habitat a deux niveaux. Deux rangees d'appartements emboitees habilement bordent 
chacune un couloir central commun, une galerie presque sombre et sans fenetres, 
qui traverse la maison comme une route. Pour calculer les proportions, Le Corbusier 
avait utilise son «Modulor» qui reunissait les systemes de mesure continental 
(metrique) et anglaise (anthropomorphe) et les classait en ordre de chiffres ascendant. 
La hauteur des pieces calculee ainsi est de 2,26 metres. 

Deux etages de magasins au septieme et au huitieme etage devaient devenir le 
centre du reseau routier interieur et le coeur de cette unite autarcique. Mais meme 
en partant du principe que toutes les families qui habitaient la maison, etaient des 



Entree des laboratoires vue du parking des 
visiteurs 

Photo Julius Shulman 

Le complexe prevoyait un raccordement des 
trois zones fonctionnelles travail, habitat, 
communaute, dans trois batiments differem- 
ment construits. Le monde scientifique replie 
sur lui-meme et concentre sur ses recherches 
se retrouve dans I'apparence hermetique du 
batiment ou se trouvent les laboratoires. 
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Le Corbusier 

Unite d'habitation a Marseille, 1945-1952 

Terrasse de toit 

Photo: propriety particuliere 

Les deux conduits d'aeration du batiment se 

terminent par des constructions massives et 

plastiques qui dominent le toit et son pay- 

sage varie. Derriere, a gauche, se trouve la 

garderie et sa piscine, a droite, le parcours 

pour pietons, a I'avant, I'escalier qui mene 

au bar et a la terrasse non couverte. 
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Page de droite: dessin de Le Corbusier avec 
modulor 

Fondation Le Corbusier, Paris 









Vue de la rue 

Photo: propriety particuliere 
Cette «ville de maisons verticale» haute de 
56 metres, longue de 137 metres et pro- 
fonde de 24 metres, renferme 337 apparte- 
ments. Chaque appartement possede une 
loggia ainsi qu'une partie sur deux etages 
avec galerie, et couvre, tel un tuyau, toute la 
profondeur de la maison. Les pieces ont une 
hauteur de 2,26 metres ou de 4,8 metres. 
Ces unites, dont la coupe transversale res- 
semble a un L, sont glissees I'une sur I'autre 
de telle fagon, qu'il reste au milieu un es- 
pace pour le couloir d'acces. Le centre com¬ 
mercial et de communication au septieme et 
au huitieme etage se reconnatt a la structure 
differenciee de la fagade. 
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Kenzo Tange 

Batiment administratif de la prefecture 
Kagawa a Takamatsu, 1956-1958 
Terrasse sur le toit du batiment principal 
Photo Ezra Stoller/Esto 


Vue d'ensemble 
Photo Ezra Stoller/Esto 
Deux nouvelles constructions ont ete ajou- 
tees a deux batiments administratifs qui 
existaient deja. Une aile contenant les salles 
de reunion repose sur un etage a piliers ou- 
vert. Sur le batiment a neuf etages contenant 
les bureaux a ete pose un cube avec salon 
de the et terrasse panoramique. 
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Kenzo Tange 

Centre de la presse et de la radio 
Yamanashi a Kofu, 1964-1966 
Archives Burkhard Verlag Ernst Heyer 
Seize cylindres de beton de cinq metres de 
diametre chacun supportent les salles de tra¬ 
vail suspendues et accueillent les amenage- 
ments servant a I'approvisionnement et a 
I'acces. La structure du batiment est une par- 
tie de la structure urbaine prevue par Tange; 
toutes deux forment un systeme coherent et 
extensible a volonte. 



clientes potentielles, il reste que 340 families ne suffisaient pas a maintenir en vie 
une palette de magasins performants. Le passage devint vite un desert ou seul un 
magasin subsistait. Des fautes graves dans la mise en pratique de I'idee de base 
sociale ont aussi ete faites en ce qui concerne I'acces au batiment. La territorialite 
indefinie du systeme de galeries ni publiques ni privees et I'obscurite qui y regne, 
font que quitter I'appartement devient une expedition en terrain ennemi et provoquent 
I'insecurite et la peur. Le sentiment d'attachement au nid qui etait en fait I'ideal social 
de «l'unite» n'existe pas. La forme architectonique de la maison dressee sur ses 
pieds laisse le grand parking visible de tous les cotes: ce n'est pas le paysage qui 
se glisse sous la maison, mais les courants d'air et le bruit des moteurs. 

Le jugement de Lewis Mumford dans le magazine «New Yorker» en 1957 fut 
impitoyable: «Avec Tunite', Le Corbusier trahit les besoins humains au profit d'un 
effetesthetique monumental. Le resultatfaitpreuved'une extravagance egocentrique, 
est imposant comme une pyramide egyptienne qui promet I'eternite a un cadavre, 
et - au point de vue humain - aussi desesperant.» Cela n'empecha pas cette 
experience, repetee et modifiee plusieurs fois par Le Corbusier, d'influencer gran- 
dement toute une generation d'architectes, et I'elaboration impressionnante de la 
fagade ainsi que la personnalite marquee du batiment meritent vraiment le respect. 
Mais il faut dire que les coOts de la construction etaient exceptionellement eleves. 
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Page de gauche: 

Andre Studer 

Lotissement a Casablanca, 1953-1955 
Archives Burkhard Verlag Ernst Heyer 


Moshe Safdie 

«Habitat 67», bloc d'habitation a I'exposi- 
tion mondiale de Montreal, 1966 - 1967 

Archives Bavaria-Verlag 
Le plan initial de cette gigantesque boTte de 
construction prevoyait 900 appartements et 
158 furent realises. Les 354 conteneurs indivi- 
duels prefabriques sont empiles sans ordre 
apparent et relies par des filins d'acier. Les 
avancees et les retraits sont agences de telle 
sorte que chaque appartement poss^de un 
balcon amenage sur le toit de I'element voi- 
sin place plus bas. 



LeJaponais Kenzo Tange s'efforga egalementdestructurerdes constructions massives 
par des elements individuels plastiques. II cherchait, comme dans son centre de la 
paix a Hiroshima, a exprimer le langage architectural japonais a I'aide d'idees 
occidentales. II crea ainsi les systemes modulaires qui, bien qu'uniquement dans 
des realisations fragmentaires comme le centre de communication deCofu,permettent 
une organisation flexible du programme d'organisation de I'espace. Son architecture 
en conteneur repond aux exigences de densite de la construction, elle incita a 
reflechir sur la correlation entre la ville en developpement et la logique fonctionnelle 
interne des batiments. On retrouve dans la structure cellulaire de tous ces modeles, 
le nid d'abeille que «runite» de Le Corbusier nous laisse concevoir. 
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Enrico Castiglioni et Carlo Fontana 
Ecole d'apprentissage a Busto Arsizio, 
1963-1964 

Front de I'aile de batiment placee au nord 
Archives Burkhard Verlag Ernst Heyer 
L'ecole a ete congue comme un complexe sy- 
metrique a deux ailes. Les pieces de 
construction des deux moities se tiennent dos 
a dos, les salles de cours et les ateliers sont 
disposes en echelons vers la lumiere. Dans 
I'axe central se trouve un couloir d'acces 
plat qui semble arquer le batiment. Les faces 
longitudinales sont incurvees dynamique- 
ment a la verticale et la fagade Test aussi a 
Lhorizontale. 

Plan 
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Etre a bonne ecole avec Las Vegas 


II revint a Robert Venturi et Denise Scott Brown de redefinir la mission de I'architecture 
a partir d'une comprehension sociologique de la communication visuelle. I Is ana- 
lyserent les caracteristiques de la «Main Street», type de la rue americaine radica- 
lement commerciale. Cherchant de nouveaux principes architecturaux pour les es- 
paces urbains a creer, ils s'orienterent aux perceptions subjectives quotidiennes des 
passants et des conducteurs de voitures. Conformement a ces recherches, ils mettent 
a jour dans leur livre «Learning from Las Vegas» une correlation entre le flot des 
panonceauxpublicitaires etdes reclames lumineuses etles symbolesarchitectoniques. 
L'etat chaotique de I'organisation urbaine necessite, selon eux, plus que les solutions 
«simples» et «propres» de I'ecole fonctionnelle. Car I'architecture n'est pas un 
chef-d'oeuvre suspendu dans un musee, elle est toujours pergue en relation avec la 
ville; elle ne peut echapper au contact direct et a la concurrence avec les signaux 
de la consommation et de la circulation. 

La representation formaliste du batiment est au premier plan. Le caractere symbolique 
de la fagade est separe au point de vue analytique des elements constructifs et 
fonctionnels du batiment. Venturi et Scott Brown en deduisent qu'il existe deux formes 
architectoniques essentielles. «La ou la structure spatiale, constructive et fonctionnelle 
d'un batiment est recouverte ou alteree par une forme symbolique», ils parlent de 
«canard» - allusion a un petit restaurant Drive-In qui avait cette forme. La forme 
opposee est celle de d'ecaille decoree», dans laquelle des systemes relevant de 
I'espace et de la construction sont au service du programme et dont les decorations 
sont independantes de ces systemes». Ils refutent done la comprehension «classique» 
de I'architecture moderne, selon laquelle e'est justement I'unite entre la construction 
et le programme qui fait la valeur d'un batiment. 

La «Guild House», une maison de retraite de Philadelphie, nous montre clairement 
le jeu entre la fagade et la forme. Le ressaut central rigoureusement axial avec son 
socle blanc, la colonne de granit devant I'entree, la fenetre cintree et basse qui 
surmonte le tout et les ailes symetriques avec une fine lisiere a la hauteur de 
I'avant-dernier etage divisent la fagade en eveillant de nombreuses reminiscences 
historiques. Mais les balustrades de balcon en tole perforee, les supports de beton 
arme qui apparaissent dans la decoupure en arc et le nom en grosses lettres, tel 
qu'il pourrait exister au-dessus d'un magasin, les contredisent visiblement. Si on y 
ajoute les grandeurs echelonnees des fenetres, qui inversent la perspective et les 
fines entailles dans le champ median qui montrent que la fagade en briques n'est 
qu'un mince ecran, nous aurons decrit les formes architectoniques essentiellement 
utilisees par le bureau Venturi, Rauch & Scott Brown. Des elements individuels sont 
detaches de leur contexte habituel et integres de telle maniere a la composition, 
qu'ils sont comme des citations faisant allusion a des habitudes visuelles mais ne 
les approfondissant pas. C'est ainsi que dans la «Guild House», tout ce qui pourrait 
etre un debut de representation et de monumentalite est entrave par des mesures 



Charles W. Moore Associates et Urban 
Innovations Group avec August Perez 
Associates 

Piazza cTItalia a New Orleans, Louisiane, 
1974-1978 

Plan 

Le dessin du pavement tourne autour du 
point central forme par la Sicile. Une Tie dans 
la fontaine simule la botte italienne. 


Page de gauche: vue sur I'Arc de Triomphe 
Photo Norman McGrath 
Dans les coins d'arc de la serliana ebau- 
chee, les gargouilles ont le visage de I'archi- 
tecte. Moore les nomme «Wetopes». L'enca- 
drement rehausse au second plan, de style 
antique non-classique, devait devenir Ten- 
tree d'un restaurant. 
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Robert Venturi avec Cope et Lippincott 
«Guild House», maison de retraite a Phila- 
delphie, Pennsylvanie, 1960-1963 

Vue du sud 
Photo VRSB 



La projection des ombres souligne les murs 
biseautes de I'entree. La facade symetrique 
est couronnee d'une antenne stylisee; une al¬ 
lusion ironique au passe-temps des habi¬ 
tants qui dut pourtant dispraTtre bientot. 

Plan du rez-de-chaussee 
A I'image de la fagade echelonnee, le des- 
sin des voies d'acces interieures evite la tris- 
tesse des longs couloirs. 
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Robert Venturi avec Arthur Jones 
Maison creee pour Vanna Venturi a 
Chestnut Hill, Pennsylvanie, 1962-1964 
Plans du rez-de-chaussee et de I'etage 
Comme c'est le cas pour la «Guild House», 
le mur menant a la porte d'entree perpendi- 
culaire a la fagade est oblique. Les murs dia- 
gonaux du rez-de-chaussee forment une el¬ 
lipse incomplete. Un escalier situe derriere la 
cheminee mene au premier etage. La s'ou- 
vre une porte sur un autre escalier, trop 
raide pour etre accessible et qui ne mene a 
rien sinon aux confitures et aux conserves. 




Vue de I'entree 
Photo VRSB 

Robert Venturi nomme cette maison cons- 
truite pour sa mere «une petite maison aux 
vastes proportions. . . A I'exterieur, les ele¬ 
ments en saillie, grands, peu nombreux, pla¬ 
ces au centre ou symetriquement sont les 
signes des 'vastes' proportions; viennent s'y 
ajouter la simplicity de la silhouette facile a 
concevoir dans son ensemble». Les premiers 
ecrits importants de Venturi «Complexity and 
Contradiction in Architecture » (parus en 
1966) furent congus pendant la construction 
de cette maison. 





Vue de I'arri&re avec le balcon incruste 
Photo George Pohl/VRSB 
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Robert A.M. Stern et John Hagmann 
La maison Ehrman a Armonk, New York, 
1975-1976 

Cote jardin 

Photo Edmund Stocklein 
Robert Stern s'efforce ici a I'aide de collages 
deconcertants et de superpositions, d'inter- 
preter sa conception d'une architecture asso¬ 
ciative et perceptionnelle. En otant des sur¬ 
faces de la fagade et en les tirant comme 
des coulisses devant les pieces, il efface les 
notions d'interieur, et d'exterieur et le volume 
reel reste inconnu. La hauteur des pieces va¬ 
riable et les axes deplaces organisent le 
vaste espace interieur et I'importance des 
pieces les unes par rapport aux autres reste 
en suspens. Dans cette maison, Stern a evite 
les citations architecturales par trop impor¬ 
tunes et la rhetorique exterieure pretentieuse. 

Axonometrie 

II faut s'imaginer I'entree principale a droite 
en haut dans le dessin, derriere la cheminee. 
Elle mene au sejour central et jusqu'aux 
chambres a coucher en passant par un long 
couloir qui traverse toute la maison. Des bar- 
reaux d'allure singuliere sont places devant 
le vitrage ondule de la derniere piece. 
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Robert Venturi, John Rauch et Denise Scott 
Brown 

La maison Brant a Greenwich, Connecticut, 

1970-1973 

Vue depuis la route d'acces 
Photo VRSB 

Ce batiment couteux se distingue par quel- 
ques particularites: la fagade ventrue symetri- 
que aux pierres vernies vertes, dont la struc¬ 
ture diagonale rompt la symetrie; I'acces au 
garage denivele; la position centrale de la 
cuisine et le deployment de la salle de se- 
jour dont le plan fait songer aux motifs art- 
deco, et qui donne indirectement de la lu- 
mi&re a la piece. L'echelonnage des 
hauteurs qui se trouve dans le programme 
organisant respace montre bien I'influence 
de Adolf Loos, modele reconnu de Venturi. 

Plan du rez-de-chaussee 
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Steven Izenour avec John Case et Robert 
Venturi 

BASCO-Showroom du «Oxford Valley 
Mall» a Bristol Township, Pennsylvanie, 1979 

Le O du panonceau publicitaire 
Photo VRSB 

«Que faire d'un batiment haut de cinq me¬ 
tres et long de 350 metres, qui ne possede 
qu'une porte et pas une seule fenetre? On 
nous demanda d'«enjoliver» ce Shopping 
Mall des annees 50, d^labre et inutilise de- 
puis des annees. . . Le vaste espace du par¬ 
king souligne encore par la banalite de I'ar- 
chitecture nous donna I'idee d'une mise en 
forme visant plus a la communication suc- 
cincte qu'a I'expression subtile.» (Venturi et 
Rauch) 



Page de gauche, en bas: 

Denise Scott Brown 
City Edges Planning Study, 1973 
Des panonceaux de bienvenue avec des 
gratte-ciel et William Penn sur le Schuykill 
River Parkway a Philadelphie, Pennsylvanie 
Montage photographique VRSB 
Le theme de I'etude etait I'enregistrement et 
le remaniement des signaux optiques exis- 
tants sur deux grandes routes sortant de Phi¬ 
ladelphie. A la suite de ces travaux, un «nou- 
vel ameublement» aux symboles significatifs 
devait etre conqu qui transmette aux passa¬ 
ges des voitures les caracteristiques sociales 
et historiques de la region - un aspect qui 
avait beaucoup d'importance dans le cadre 
des preparatifs aux fetes du Bicentenaire des 
Etats-Unis - et qui de plus facilite I'orienta- 
tion, rehaussant ainsi la securite routiere. 


visant a desillusionner le spectateur. Venturi opposait a une architecture contrainte 
a I'unitarisme et encore fanatique du «moins c'est plus», celle de «la complexity et 
du paradoxe» qui n'est pas a «confondre avec une architecture pittoresque ou une 
architecture subjectivement expressive*. Les «pierres a batir» doivent correspondre 
objectivement a la tache confiee et a la situation. Un element decisif se rapportant 
a I'endroit s'y ajoute: une coulisse historique et les adaptations aux formes et aux 
materiaux beaux conduisent a une recuperation des caracteres d'identification de 
I'architecture, et peut-etre de la «terre des ancetres». 

Ceci semble egalement s'appliquer a I'ceuvre de Charles Moore dont le style tres 
personnel est le produit d'une foule de motifs transmis par tradition. II travaille avec 
de fausses faqades en saillie souvent disproportionnees et des murs ajoures, deve- 
loppes a partir d'une conception ludique de «maison dans la maison». C est le 
plaisir de construire qui se trouve au premier plan. 

L'exemple parfait d'une telle conception de I'architecture est la «Piazza d'ltalia* de 
Moore a La Nouvelle-Orleans. Des assemblages classiques de colonne manipules 
avec esprit, accompagnent I'arrangement comme des coulisses de theatre: de fins 
jets d'eau simulent les cannelures des colonnes doriques, les colonnes toscanes 
sont en acier surfin sculpte, des tubes neon entourent les chapiteaux. Les elisions 
determined la reproduction. Ce qui est absent est aussi significatif que ce qui est 
present. Et cette place devient pour le critique d'architecture Charles Jencks un sujet 
typiquement postmoderne: «Un batiment postmoderne, pour en donner une definition 
breve, interesse au moins deux categories en meme temps: les architectes et une 
minorite engagee qui s'occupent de problemes specifiquement architectoniques, 
ainsi que le grand public ou les visiteurs sur place qui s'occupent de questions se 
rapportant au confort, a I'architecture traditionnelle et a leur faqon de vivre». Ce 
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SITE Projects Inc. avec Maples-Jones Asso¬ 
ciates 

Indeterminate Facade Showroom dans le Al- 
meda-Genoa Shopping Center, Houston, 
Texas, 1975 

Vue du sud-ouest sur les ruines artificielles 
Photo SITE 















SITE Projects Inc. 

Cutler Ridge Showroom a Miami, Floride, 
1979 

Perspective de la fagade principale 
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SITE Projects Inc. avec Simpson/Stratta Asso¬ 
ciates 

Notch Showroom dans le Arden Fair Shop¬ 
ping Center, Sacramento, Californie, 1977 
Photo SITE 

Le coin decoupe (notch) est sorti sur des rails 
et libere ainsi I'entree. 



SITE Projects Inc. 

Peeling Project a Richmond, Virginie, 1972 

Entree 

Photo SITE 

Le mur de briques - I'image de marque tradi- 
tionelle des supermarches BEST - semble se 
decoller du corps de beton. II s'agit en effet 
d'un travail artisanal complique avec un mor- 
tier adherent special. 



«double codage» ne peut etre couronne de succes que si les references imagees 
ne sont pas forcees grossierement et si leur interpretation reste libre. 

Le groupe SITE (Sculpture in the Environment), transformant les supermarches pour 
les BEST Products, unit le paradoxe et la destruction; les architectes eux-memes 
parlent de «de-architecture». Des faqades en train de peler, de s'effriter, morcelees 
de maniere apparemment insensee contredisent le travail de magonnerie manuel, 
penible et complexe qui leur a donne jour. Le chaos est justement discipline. Le client 
reste en securitedevantces formes qu'il decouvre «au second regard*: une promesse 
subtile dans I'environnement chaotique des Suburbs americains. Le caisson profane 
qui se trouve derriere la faqade n'est pas touche par ces transformations, et le 
panonceau publicitaire, le plus petit denominateur commun de cette irritante Cor¬ 
porate Identity, non plus. 
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Richard Meier 

La maison Smith a Darien, Connecticut, 

1965-1967 

Vue du sud-est 
Photo Ezra Stoller/Esto 
Cette maison blanche et solitaire pres du 
Long Island Sound a ete la premiere maison 
de Meier qui fut publiee. C'est une construc¬ 
tion en bois avec des supports en acier indi- 
viduels; seule, la cheminee est en magonne- 
rie. L'axe s'oriente sur le chemin qui va de la 
fin de la voie d'acces au littoral. 
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Les Blancs 


A I'occasion d'un symposium de la CASE (Conference of Architects for the Study 
of Environment) en 1969, le Museum of Modern Art de New York presenta dans 
une exposition cinq architectes peu connus du public: Peter Eisenman, Michael 
Graves, Charles Gwathmey, John Hejduk et Richard Meier, nommes d'apres le titre 
de la publication d'accompagnement «Five Architects)) brievement «The New York 
Five». La presse, faisant allusion a leurs fagades rayonnantes de blancheur, leur 
trouva bientot un autre nom: «The Whites». Pour Richard Meier ce n'etait pas une 
reduction, mais le meilleur choix possible: «Pour moi, le blanc est la plus belle des 
couleurs, on y reconnait toutes les teintes de l'arc-en-ciel. . . De tout temps, le blanc 
a ete le symbole de la perfection, de la purete, de la clarte. Cest devant une surface 
blanche qu'on comprend le mieux les jeux d'ombre et de lumiere', de pleins et de 
creux . . . J'essaie avec le blanc d'aiguiser la perception optique en architecture et 
de renforcer la puissance des formes visuelles.)) 

L'attention que regurent les esquisses rigoureuses en noir et blanc des «cinq» et 
leurs premiers batiments etait probablement due a la superposition du jeu d'idees 
mathematique et de la realisation artistique. Leur orientation sur les classiques de 
I'ere moderne, surtout les villas des annees vingt de Le Corbusier, mais aussi sur 
les constructions du rationalisme italien, celles de Giuseppe Terragni par exemple, 
etait flagrante. Ms etaient done integres par leurs oeuvres a I'histoire de ^architecture, 
mais les theories qu'ils publiaient etaient plutot difficiles a concevoir et eloignees de 
la pratique quotidienne. 

Ce sont surtout les recherches theoriques de Peter Eisenman - pour I'essentiel la 
consequence d'esquisses de transformation analytiques - qui reconnaissent de 
maniere radicale une architecture autonome completement liberee des criteres de 
I'habitabilite. Le refus du caractere positiviste de la forme et de la fonction correspond 
a la manipulation anastrophe)), la transposition consciente des concepts du langage 
architectural. L'epoque moderne - telle qu'il la congoit- ref I ete le deplacement de 
I'etre humain hors du centre du monde et ne peut done etre consideree comme 
terminee avant longtemps. L'objet devient le support des paradoxes sur lequel le 
projet reagit par des entrecroisements, des transmutations et des omissions. La ligne, 
la surface et le volume sont les grandeurs geometriques qui entrent en concurrence 
avec le support, le mur et la piece. L'idee de projet est au premier plan, la maison 
vraiment construite n'est plus qu'une forme plus complexe de la representation. Elle 
ressemble done - d'apres Eisenman - «a un modele en carton et oblige a lire de 
maniere conceptuelle. . ., I'esprit tournant I'objet comme il le ferait avec une ma- 
quette». 

John Hejduk est considere avec Eisenman comme I'autre theoricien des «cinq»: ses 
projets comme les «Diamond Houses» resterent des experiences sur papier. La 
construction en plaques d'etages qui fait songer au «Systeme Dom-ino» de Le 
Corbusier, le reseau des supports et les amenagements tournes dans un angle de 



John Hejduk 

Diamond-House A, projet, 1967 

lsom6trie du rez-de-chaussee 
La maison de quatre etages est traversee de 
supports et de murs sur un quadrillage de 45 
degres. Alors que la salle de sejour decalee, 
aux larges baies vitrees, n'utilise pas comple¬ 
tement le cadre de la construction au rez-de- 
chaussee, les parois vitrees des etages supe- 
rieurs munies de pare-soleils obliques 
atteignent la ligne contour representee. 
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Esquisses de projet 

Le plan est elabore a partir d'une serie de 
transformations geometriques et d'omissions 
qui detruisent progressivement la structure 
reguliere d'origine. 
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Richard Meier 

The Atheneum, New Harmony, Indiana, 

1975-1979 

Vue de la depression ou coule la Wabash 
River sur le cote ouest et I'entree principale 
Photo Ezra Stoller/Esto 
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Cote est avec la rampe d'escalier 
Photo Ezra Stoller/Esto 

Les lignes du batiment renvoient nettement a 
celles de I'embarcadere de la nuiere, de la 
ville et du parking. Le quadrillage de base 
est parallele au plan de la ville et est coupe 
dans un angle de 5° par la longue rampe 
d'escalier qui m&ne vers les batiments histori- 
ques. Cette rotation de I'axe se poursuit a 
I'interieur et devient une superposition de 
deux syst&mes de references. Un vaste seg¬ 
ment de mur au-dessus de I'entree du cdte 
ouest se replie dans un angle de 45° et se re- 
trouve ainsi en position verticale par rapport 
au sentier qui vient du parking. Un element 
du batiment fait les memes meandres que la 
riviere. De nombreuses rampes et des esca- 
liers soulignent le caract&re transitoire du ba¬ 
timent et permettent d'acceder 6 divers 
points de perspective. Les balustrades, tout 
comme les dalles de fagade vernies en blanc 
qui recouvrent I'ossature metallique, rappel- 
lent les paquebots sur I'ocean. Mais le com- 
plexe dans son ensemble ne soutient pas 
cette association, le batiment est trop cristal- 
lin et, dynamiquement parlant, ouvert dans 
de trop nombreuses directions. 


L'Atheneum est le centre d'informations tou- 
ristiques de New Harmony dont I'histoire fut 
marquee par la communaute harmoniste pie- 
tiste de Georg Rapp et la cooperative socio- 
utopique de Robert Owen. C'est ici que com- 
mencent les excursions a trovers la ville 
historique. L'Atheneum se trouve a I'ecart du 
plan strictement quadrille de New Harmony 
et il fait suite a une serie de batiments crees 
dans le cadre d'un programme de «reanima- 
tion» pour la ville et qui se trouvent libres a 
sa Peripherie. L'Atheneum est le batiment le 
plus proche de la Wabash River, et comme 
le niveau de celle-ci est tr&s variable, il a fal- 
lu remblayer les rives. Seule, une partie du 
programme de construction, I'auditorium et 
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Travailler a I'architecture moderne 


Le 15 juillet 1972, jour memorable, on a fait sauter le quartier Pruitt-lgoe a St. Louis, 
Missouri. Cette cite monotone, composee cTimmeubles en disque de onze etages 
et construite vingt ans auparavant par Minoru Yamasaki, avait ete un lotissement 
modele et prime selon tous les criteres de progres de I'epoque. On avait cree ici 
un habitat bon marche pour de nombreuses personnes, des logements en rangees 
disciplines, entoures d'espaces verts. Mais le chaos regnait dans les longs couloirs 
entre les portes anonymes. II etait devenu impossible de controler le vandalisme et 
la delinquance. La demolition de I'ensemble fut pour I'architecte et critique Charles 
Jencks I'occasion d'annoncer la fin de I'architecture moderne, mais il fut aussitot 
contredit: James Stirling et Philip Johnson insistaient sur le fait, selon Jencks, «qu'ils 
etaient des architectes modernes et encore bien vivants». II ne suffisait pas, en effet, 
d'annoncer «laperted'autoritedelatriadesacree: fonction, materiauetconstruction», 
comme I'a formule Wolfgang Pehnt, pour organiser des funerailles. Un regard sur 
ces blocs denues de toute imagination faisait douter des pretentions de I'architecture 
fonctionnelle, mais de nombreux architectes n'etaient pas du tout prets a se laisser 
nommer postmoderne, moderne tardif ou apres-moderne. 

Entre-temps, I'architecture moderne s'etait developpee dans des directions tres 
diverses, les tendances narratives et decoratives y etaient les plus importantes. Mais 
il y avait - et il existe encore - une tradition qui continua d'utiliser le vocabulaire 
mis en place et le completa prudemment. Ses representants ne recherchaient ni le 
spectaculaire, ni une integration par trap defensive et a contre-cceur dans I'envi- 
ronnement urbain sujet aux changements. Egon Eiermann etait I'un de ces architectes 
qui s'opposaient a la reprise des fagades sculpturales et crevassees tout autant 
qu'a la tradition architecturale neoromantique: «ll faut constater», expliquait-il en 
1964, «que I'architecture moderne se jette au cou du beton avec une force creatrice 
baroque pour ainsi dire prodigue, qui rappelle davantage la sculpture que I'archi¬ 
tecture. Jesuis moi-meme un amoureux de I'acier et je voudrais dire que la construction 
en acier est pour moi le principe aristocratique dans I'art du batiment. Ici pas de 
bouillie qui, placee dans des coffrages, se laisse tordre et retourner, durcit lentement 
et ne regoit sa colonne vertebrale que de I'acier. . .» 

Pour Eiermann, se contraindre a adapter les batiments modernes a I'image ancienne 
de la ville, etait trahir I'architecture moderne, d'autant plus que les objections de 
I'administration du batiment ne visaient que des details superficiels. Des batiments 
comme I'administration centrale John-Manville au pied des Montagnes Rocheuses 
ou I'universite de Lethbrige au Canada se dressent comme de gigantesques corps 
etrangers dans la nature, mais en meme temps la clarte de leurs lignes genereuses, 
brutale en apparence, est aussi empreinte de respect pour le paysage. Les construc¬ 
tions de Cesar Pelli, celles du bureau de Kevin Roche John Dinkeloo and Associates 
et d'autres encore, appellent les memes constatations. Les batiments fermes res- 
semblent a des vaisseaux spatiaux sortis d'une epopee de science-fiction, qui, sereins 



Kevin Roche John Dinkeloo and Associates 
Centre administratif de la Ford Foundation, 
New York, 1963-1968 

Vue de I'interieur 
Photo Norman McGrath 
Le volume du batiment emplit completement 
le terrain carr6. Deux ailes de bureaux com- 
posees de douze etages font un angle au- 
tour de la cour interieure vitree et ver- 
doyante, aussi haute que le batiment. Des 
galeries placees a une hauteur vertigineuse 
etreignent les robustes piliers verticaux et fer¬ 
ment le cadre du cote de la rue. 

Plan 
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Egon Eiermann 

Centre administratif de Olivetti Allemagne 
a Francfort/Main, 1968-1972 

Vue sur les tours 

Photo Berengo Gardin/lnstitut fur Bau- 
geschichte der Universitat Karlsruhe 
Deux tours destinees a ('administration et 
aux appartements des invites sont contigues 
a un batiment de plain-pied ou se trouvent 
les beaux de vente et le centre de calcul et 
de formation. La forme de coupe, qui fait 
que les etages complets commencent seule- 
ment au sixieme etage, a permis de resserrer 
les batiments individuels. Les balcons de sau- 
vetage et les stores exterieurs sont soutenus 
par de legeres tiges d'acier, comme e'est le 
cas pour le batiment Neckermann, ce qui 
donne aux faqades un aspect technique et fi- 
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James Stirling et James Gowan avec 
Michael Wilford et Malcolm Higgs 
Faculte des ingenieurs de I'universite de 
Leicester, 1959-1963 
Axonometrie 

Une halle de vastes dimensions destinee aux 
ateliers a ete reliee a une tour renfermant les 
bureaux et les laboratoires. De nombreux vo¬ 
lumes sont echancres dans un angle de 45° 
et la toiture en redents du batiment cove¬ 
nant les ateliers est egalement tournee a 45° 
vers les fagades. Des carreaux en terre cuite 
recouvrent les surfaces de beton du batiment 
qui n'est soutenu que par des supports en 
acier. 

Page de gauche: vue sur le pare municipal 
Photo Richard Einzig/Arcaid 



James Stirling avec Michael Wilford, Brian 
Frost et David Bartlett 

Faculte des sciences historiques de I'universite 
de Cambridge, 1964-1967 
Entree principale 
Photo Richard Einzig/Arcaid 
Les salles de seminaires et les bureaux sont 
places dans deux ailes de sept etages. Elies tor¬ 
ment un angle droit avec la salle de lecture au 
toit vitree de la bibliotheque attenante au bati¬ 
ment de plain-pied ou les livres sont entrepo- 
ses. 

Axonometrie 
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Adolfo Natalini 

Banque a Alzate Brianza, 1985 
Photos Gabriele Basilico 
La construction en beton arme est complete- 
ment revetue de plaques de granit. C'est I'al- 
ternance des pierres polies claires, chinees et 
gris fonce qui cree le dessin raye. 




299 



























' vvilf 

|l 

\\ (VI 

mk 

1 ff&fv \ V : \ 

mm 

Qm 




Philip Johnson et Richard Foster 
Tour des laboratoires de I'institut de biolo- 
gie de la Yale University a New Haven, 
Connecticut, 1964-1966 

Archives Burckard-Verlag Ernst Heyer 
La structure porteuse en beton reste cachee 
derriere les cylindres de brique; le motif des 
colonnes se poursuit dans la galerie de la 
cour avancee. La situation elevee de I'institut 
sur la colline offre une perspective attrayante 
au point de vue architecture urbaine si on le 
compare a la tour Knights of Columbus, si- 
tuee de I'autre cote de la ville coupee en 
son milieu par le Common Green. 


et sOrs de leurs capacites, se seraient poses brievement avec leurs robustes structures 
porteuses sur la terre pour repartir bientot. La volonte de reunir toutes les zones 
fonctionnelles sous un revetement commun mene a une perte des proportions, car 
le quadrillage homogene du Curtain Wall et I'importance des volumes n'offrent plus 
de points d'orientation. Certains architectes preferent que le batiment cree lui-meme 
ses proportions et utilisent a cet effet des elements de construction surdimensionnes; 
on le voit dans les grandes constructions de Kevin Roche et John Dinkeloo; d'autres 
ne s'occupent pas de la structure superficielle et le batiment disparait sous un 
revetement de verre miroitant ou opaque et colore qui entoure le corps du batiment 
comme une feuille metallique, le Pacific Design Center de Cesar Pelli en est un 
exemple. 

Des batiments aussi grandioses et impressionnants ont en eux quelque chose 
d'indefinissable et le spectateur cherche des associations. La deformation des pro¬ 
portions ou les surfaces miroitantes les font finalement comparer a de petits objets 
qui seraient devenus gigantesques, les cubes du jeu de construction de Gulliver en 
quelque sorte. Dans le cadre d'un projet universitaire, les etudiants furent interroges 
au sujet du Pacific Design Center de Cesar Pelli. La plus frequente association, 
parmi les reponses nombreuses et tres diverses, renvoyait au souvenir d'un enjoliveur 
de voiture. 


Page de droite: 

Kevin Roche John Dinkeloo and Associates 
New Haven Veterans Memorial Coliseum et 
centre administratif Knights of Columbus a 
New Haven, Connecticut, 1965-1969 
Photo Yukio Futagawa/Retoria 
Les quatre cylindres corniers de la tour ou se 
trouvent les bureaux sont en beton recouvert 
de tuiles, les sous-poutres sont en acier bru- 
ni, resistant aux intemperies. Les ascenseurs 
sont regroupes dans un noyau central, les es- 
caliers de secours et les installations sani- 
taires sont places dans les cylindres. Sur le 
terrain voisin, au bord de I'autoroute ur¬ 
baine, se trouve le Coliseum avec I'arene de 
hockey sur glace et la salle polyvalente. Le 
parking pouvant contenir 2400 vehicules a 
ete installe dans I'immense construction de 
quatre etages qui forme la toiture et deux 
rampes en spirale y donnent acces. 

Coupe transversale 
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Victor Gruen Associates et Cesar Pelli & 
Associates 

Pacific Design Center a Los Angeles, 
Californie, 1975 

Photo Joe C. Aker/Aker-Burnette Inc. 



La construction en acier recouverte de verre 
bleu opaque offre 67 000 metres carres de 
surfaces d'exposition et de vente aux entre- 
prises de la decoration et du meuble. Des 
agrandissements ont ete prevus dans les an- 
nees 80. Le premier a ete termine en 1988: 
un cube de verre vert legerement tourne, pla¬ 
ce a I'arriere du batiment initial. II doit etre 
suivi d'un batiment rouge en forme de sec- 
teur d'ellipse. L'amenagement de la place 
menant au San Vincente Boulevard etait in- 
clu dans ces projets et une zone calme et 
bienfaisante avec une fontaine, un petit am¬ 
phitheatre et un pavilion d'exposition a ete 
creee a cette occasion. 

Plan d'ensemble 
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Kevin Roche John Dinkeloo and Associates 
Centre administratif de la College Life Insu¬ 
rance Company of America, Indianapolis, 
Indiana, 1967 

Photo Yukio Futagawa/Retoria 
La capacite d'extension est une exigence 
courante et cela a conduit ici a la concep¬ 
tion de neuf tours de bureaux, dont trois ont 
ete realisees dans la premiere phase de 
construction. Ce sont des corps autonomes 
legerement decays les uns par rapport aux 
autres, relies par des ponts et des tunnels. 
Les facades de verre bleu profond «s'ap- 
puient» contre les angles de beton a Fair 
massif qui renferment les salles d'approvi- 
sionnement et de service. 

Plan 
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The Architects Collaborative Inc. 

Centre administratif de Johns-Manville a 
Jefferson County, Colorado, 1973-1976 

Photo Nick Wheeler 

La fagade de ce batiment long de 330 me¬ 
tres au pied des Montagnes Rocheuses est 
faite de plaques d'aluminium et de disques 
reflechissant la lumiere. Ce projet fut retenu 
dans un concours au lieu de solutions pre- 
sentant des batiments individuels en plus ou 
moins grand nombre parce que - ce sont les 
arguments du jury - il symbolisait de ma- 
niere convaincante les exigences d'une firme 
mondiale tout en respectant le paysage par 
ses lignes claires. 

Axonometrie 

Les parkings necessaires a I'enorme quantite 
de voitures ont ete en partie places sur le toit 
et sont accessibles par des tours portant des 
rampes. 
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Comme nous I'avons vu, cette forme d'architecture s'efforce de reunir toutes les 
zones fonctionnelles dans un corps ferme, souligne la pellicule technique de ce 
corps et refuse une adaptation mesquine a I'environnement urbain ou naturel. Pour 
certain il s'agissait de conditions absolument necessaires a I'architecture moderne, 
mais on remarque, par exemple dans les batiments de James Stirling, que le refus 
d'un corps unitaire techniquement lisse n'est pas synonyme de renoncement au 
vocabulaire de I'architecture moderne classique. Stirling I'a montre avec la faculte 
d'ingenieurs de Leicester: I'echelonnement et la separation des bureaux et des 
ateliers refletent la diversity des occupations qui existent ici et la convertissent en 
objectivity formelle. Un revetement de briques est destine aux surfaces en saillie, si 
bien qu'il apparaTt vraiment comme une reelle «peau de protection)) et appartient 
done au meme contexte fonctionnel que les fagades habituelles en verre ou en 
metal. 

Philip Johnson qui retourna lui aussi aux fagades en pierre naturelle, expliquait dans 
son expose sur les «sept Schibboleths de rarchitecture»:«Nous avons parle d'un 
progres materiel et aussi que nous devrions utiliser les techniques et les materiaux 
les plus modernes - mais le granit et le bronze ne sont-ils pas encore et toujours 
les plus beaux materiaux?)) II est vrai qu'ils ne sont pas bon marche, mais il s'agit 
de se liberer de I'idee selon laquelle on peut obtenir une bonne architecture pour 
peu d'argent: il faut bien reconnoitre que «des batiments magnifiques sont toujours 
tres chers». 


Arthur Erickson Architects Inc. 

Universite Lethbridge a Alberta, 1972 

Photo Simon Scott 

Toutes les installations servant aux cours et a la 
recherche ont ete regroupees sous un toit avec 
les chambres d'etudiants: un vaisseau spatial 
de la science parfaitement autarcique. 

Coupe transversale 
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Cote sud avec piscine 
Photo Norman McGrath 
Le niveau de I'habitat dut etre sureleve a 
cause des reglements de securite de la 
construction valables en zone de crue. La ter- 
rasse ou se trouve la piscine occupe ce ni¬ 
veau, c'est-a-dire que le bassin a ete place 
dans un caisson plat. La chambre a coucher, 
reliee par un petit escalier a la surface libre, 
est decalee dans sa hauteur par rapport a la 
salle de sejour puisqu'elle se trouve directe- 
ment au-dessus du garage. 

Axonometrie 
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Michael Graves 

La Maison Hanselmann a Fort Wayne, 

Indiana, 1967 

Entree 

Photo Tom Yee 
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Plan du second etage 

Le batiment cubique etait theoriquement pre¬ 
cede d'un second cube qui devait etre indi- 
que par une fausse fagade. On I'avait pre- 
vue en tuyaux de gaz, mais elle ne fut pas 
realisee, pas plus que le petit studio dessine 
a sa droite. Graves parle d'une maison a 
trois facades: la seconde est le mur de la 
maison tres fragments, la troisieme, le mur 
arriere du sejour sur lequel se deploie une 
vaste peinture murale. 






Interieur 
Photo Tom Yee 

On parvient au balcon du second etage a 
I'aide d'une etroite passerelle. La paroi vitree 
s'ouvre dans le hall ouvert. 
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Peter Eisenman 

Maison III (la maison Miller), Lakeville, 
Connecticut, 1970 

Pour Eisenman, ce batiment fait partie de sa 
phase formaliste: apres s'etre inspire de Le 
Corbusier et Terragni, il essaya ici de trouver 
une expression architectonique qui ne «the- 
matisait pas la fonction». 


Axonometrie 

Un cube est traverse par deux rectangles 
plus petits, I'un d'eux etant decale de 45°. 
De nombreuses situations de recoupement 
«peu claires» en sont la suite logique. 


45 degres a I'interieur du cube sont les motifs superficiels de ses recherches sur la 
syntaxe architecturale: «Les mysteres du central-peripherique-frontal-oblique- 
concave-convexe,.. .les arguments de I'espace bidimensionnel et unidimensionnel, 
.. .les idees de configurations, le statique et le dynamique: tout commence a prendre 
la forme d'un vocabulaire». 

Charles Gwathmey et Richard Meier, par contre, n'ont pas seulement beaucoup 
construit, mais ils ont laisse aussi le jeu des surfaces murales et des elements de 
construction, qui tournent et s'entrecoupent, tres accessible a I'esprit. Meier base 
le projet sur trois couples de references: programme et situation, entree et circulation, 
structure et couverture. L'environnement fixe les axes et les points de fuite auxquels 
le batiment reagit. Ceci se remarque particulierement sur I'Atheneum construit par 
Meier, centre d'information pour les visiteurs de New Harmony, petite ville chargee 
d'histoire. En reponse au cours de la riviere et au reseau urbain, des panneaux de 
mur dans des angles de 5 a 45 degres fracturent le cube, les echappees et les 
perspectives font des rapports mutuels le theme de ('architecture. 

En ce qui concerne les logements, les rapports exterieurs ne sont pas thematiques 
a ce point et c'est ('organisation interieure qui devient le leitmotiv. Elle est developpee 
a partir de la mise en acces du programme d'agencement de I'espace et les rampes, 
les echappees et changements de niveau sont utilises a dessein. Charles Gwathmey 
utilise les possibility offertes par les couches de pieces superposees pour obtenir 
des constructions aux lignes tres nettes. Le noyau du projet est souvent une «arti- 
culation» sur laquelle des elements de construction decales se rencontrent vertica- 
lement ou horizontalement. Parti de formes strictement cubiques et cylindriques, 
Gwathmey se tourna de plus en plus vers des formes spatiales, complexes et 
dynamiques, animees d'une grande tension interieure. 

Michael Graves n'avait que des contacts sporadiques avec le groupe et s'eloigna 
bientot de la clarte cristalline de ses travaux. II cultivait la «decoration construite» 
et des elements particuliers, dignes de citation, se pressaient au premier plan. 
L'ancienne maison Hanselmann qui se distingue par le jeu positif-negatif des deux 
cubes d'habitat et sa fagade «stratifiee», montre ses liens avec le programme des 
«Blancs», mais ses peintures murales qui font songer a des mutations pop de I'art 
cubiste ou puriste des annees vingt, font sauter le cadre discipline. 
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Peter Eisenman 

Maison VI (la maison Frank), Cornwall, 

Connecticut, 1972-1973 

Vue du nord-ouest 

Photo Norman McGrath 

Cette maison est parvenue a une certaine ce- 

lebrite grace a son escalier «place a I'en- 

vers». 

Vue du sud-est 
Photo Norman McGrath 


Page de droite: vue de I'interieur 
Photo Norman McGrath 
Un escalier mene de I'entree a I'etage et 
des paliers en gradins descendent jusqu'au 
sejour. Les differentes peintures veulent 
indiquer a quel systeme de references 
appartient un element - ou une face d'un 
element - de construction. 
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Esquisses de projet 

Le plan est elabore a partir d'une serie de 
transformations geometriques et d'omissions 
qui detruisent progressivement la structure 
reguliere d'origine. 
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Richard Meier 

The Atheneum, New Harmony, Indiana, 

1975-1979 

Vue de la depression ou coule la Wabash 
River sur le cote ouest et I'entree principale 
Photo Ezra Stoller/Esto 
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Cote est avec la rampe d'escalier 
Photo Ezra Stoller/Esto 

Les lignes du batiment renvoient nettement a 
celles de I'embarcadere de la nuiere, de la 
ville et du parking. Le quadrillage de base 
est parallele au plan de la ville et est coupe 
dans un angle de 5° par la longue rampe 
d'escalier qui m&ne vers les batiments histori- 
ques. Cette rotation de I'axe se poursuit a 
I'interieur et devient une superposition de 
deux syst&mes de references. Un vaste seg¬ 
ment de mur au-dessus de I'entree du cdte 
ouest se replie dans un angle de 45° et se re- 
trouve ainsi en position verticale par rapport 
au sentier qui vient du parking. Un element 
du batiment fait les memes meandres que la 
riviere. De nombreuses rampes et des esca- 
liers soulignent le caract&re transitoire du ba¬ 
timent et permettent d'acceder 6 divers 
points de perspective. Les balustrades, tout 
comme les dalles de fagade vernies en blanc 
qui recouvrent I'ossature metallique, rappel- 
lent les paquebots sur I'ocean. Mais le com- 
plexe dans son ensemble ne soutient pas 
cette association, le batiment est trop cristal- 
lin et, dynamiquement parlant, ouvert dans 
de trop nombreuses directions. 


L'Atheneum est le centre d'informations tou- 
ristiques de New Harmony dont I'histoire fut 
marquee par la communaute harmoniste pie- 
tiste de Georg Rapp et la cooperative socio- 
utopique de Robert Owen. C'est ici que com- 
mencent les excursions a trovers la ville 
historique. L'Atheneum se trouve a I'ecart du 
plan strictement quadrille de New Harmony 
et il fait suite a une serie de batiments crees 
dans le cadre d'un programme de «reanima- 
tion» pour la ville et qui se trouvent libres a 
sa Peripherie. L'Atheneum est le batiment le 
plus proche de la Wabash River, et comme 
le niveau de celle-ci est tr&s variable, il a fal- 
lu remblayer les rives. Seule, une partie du 
programme de construction, I'auditorium et 
























































292 


















































































Vittorio Gregotti 

Universite de Calabre pres de Cosenza, 

1973 

Archives Gregotti 


Dessin en perspective 
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Alberto Campo Baeza 

Ecole a Madrid-San Sebastian de los Reyes, 

1983 

Archives Baeza 

Des cylindres fermes au comble a pignon 
plat, ou se trouvent les pieces de service, 
sont annexes de maniere strictement stereo- 
metrique au parallelipipede qui renferme les 
salles de classe. 
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Le Rationalisme du sud 


«Avec ses alignements d'arcades et ses fagades presque infinis, avec d'amples 
lignes droites, avec des masses enormes, des couleurs simples, avec des clair-obscurs 
presque lugubres, il arrive a creer... [impression de lointain, de solitude, d'immobilite 
etderigidite que certaines pieces de theatreeveillentaussi dans nos amesendormies.» 
C'est avec ces mots que Guillaume Apollinaire presentait en 1914 le peintre Giorgio 
de Chirico dont les tableaux nous montrent des places et leur vide surnaturel ainsi 
que la vision d'un train dans le lointain, qui exposent le lieu de la communaute a 
une lumiere inexplicable. Les arcades et leurs plaques martelees conjurent une ville 
metaphysique dans les coulisses de laquelle les hommes sont solitaires, ['architecture 
semble faire partie de «la conscience onirique collective)) (Walter Benjamin), sa 
signification naTt de la conjuration de signes eternellement valables, dont la com¬ 
munaute compose la ville - arcade et place, pignon et maison, colonne et temple, 
arc et pont, arbre et bosquet. 

Les travaux d'Aldo Rossi se rattachent a de telles interpretations architecturales. 
Pour lui, les elements geometriques originels, les formes de bases non reductibles 
comme le cube, le cylindre, la pyramide et le prisme, ont acquis un «sens precis)) 
au cours de I'histoire. Le createur - selon Rossi - place les pierres de construction 
du batiment prevu d'apres les lois logiques de I'ordre, comme si les souvenirs etaient 
les cubes d'un jeu de construction. Le lieu de I'evenement est la ville grandie dans 
I'Histoire, elle cree le scenario et les hommes ne sont que des etres de passage qui 
s'y deplacent: ils entrent, marchent un moment et s'en vont. Cest pour cela que les 
monuments de Rossi ne portent aucune inscription, c'est la geometrie et non le 
langage qui demeure. La comparaison avec le theatre coule de source, c'est une 
fenetre sur une autre realite qui permet de visualiser les excursions metaphysiques. 
La scene est la place de la ville, c'est ici que se concentre I'esprit poetique de la 
communaute. Rossi desire creer des places et refuse de construire des batiments 
solitaires et autonomes comme I'a fait Le Corbusier. L'art de la composition archi- 
tectonique remplace un agencement base sur des raisons quelconques et qui est 
pour lui trop ancre dans les contraintes materielles actuelles et les ideologies en 
vigueur. A partir des fragments trouves sur place et des signes rajoutes, il cree une 
nouvelle unite «en ce qu'il reduit ou multiplie tour a tour les possibility formelles». 
C'est le contexte et le choix des signes construits qui font naTtre le contenu. Rossi le 
precise encore en citant son modele Adolf Loos:«Si nous trouvons dans la foret une 
colline, longue de six souliers et large de trois, dressee en forme de pyramide a 
I'aide d'une pelle, alors nous devenons graves, et quelque chose en nous nous dit: 
quelqu'un est enterre ici. C'est cela [architecture)). 

Des travaux comme le monument en I'honneur des resistants a Segrate ou le projet 
pour le cimetiere San Cataldo a Modene sont des prototypes de Rossi, meme si 
leur realisation est sujette a quelques restrictions. Les jeux d'ombre et de lumiere sur 
les stereometries grossieres deviennent le catalyseur de sensations qui vont au-dela 



Aldo Rossi avec Gianni Braghieri 
Ecolea Broni, 1979-1982 

Sortie donnant sur le terrain de sport 
Photo Roberto Schezen/Agenzia Fotografica 
Luisa Ricciarini 



Plan 

Les salles de classe forment un carre dans le- 
quel la salle des fetes se dresse sur un socle 
rond comme un corps de batiment octogo- 
nal autonome. Des galeries couvertes 
conduisent vers les quatre points cardinaux 
et divisent ainsi la cour interieure. 
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Aldo Rossi avec Gianni Braghieri 
Cimetiere San Cataldo a Modene, 

1971-1984 

Photo Maria Ida Biggi 

La cour entouree de colombaires d'un cime¬ 
tiere du 19eme siecle a ete completee par 
une seconde cour dotee d'une salle pour les 
urnes. Un cube, que le premier projet de Ros¬ 
si laissait deconcentre, devint I'ossuaire et 
forme le centre de cet elargissement. Les 
niches des fenetres carrees vides symbolisent 
la paix de la mort. La galerie a colonnes de 
la photo, dont le premier etage renferme les 
niches destinees aux urnes, recoupe I'axe 
central des deux complexes. 



de la simple organisation des elements constructs. Cette intention est souvent plus 
nette dans ses esquisses que dans la construction terminee, qui n'est pour lui que 
I'autre face de la meme realite de I'image. Les batiments perdraient de leur vitalite 
sans la forte lumiere du sud: c'est bien «une architecture de I'ombre ... Les ombres 
marquent le temps qui passe et le cours des saisons». Dans I'ombre des niches de 
fenetres vides de I'ossuaire dans le cimetiere de Modene, on retrouve aussi la 
melancolie de Chirico: les morts reposent ici et le silence regne. 

Dans la maison aux arcades de la Gallaratese 2 dans la cite milanaise Monte 
Amiata, Rossi avait rassemble les petits logements en rangees et les avait regroupes 
dans un parallelepipede inhabituellement long, porte par des piliers, qui n'est 
decoupe abruptement et nettement qu'a I'endroit ou le terrain connaTt un brusque 
changement de niveau. Les fagades radicalement reduites - depuis il s'est expres- 
sement distance de cette ascese structural - etaient des lignes monotones et sans 
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fin de disques de beton et d'ouvertures carrees uniformes. Les fils a linge et les 
marquises improvisees des locataires mirent de la vie dans ce monolithe. Rossi les 
considerait, meme s'il s'agissait de petites interventions et transformations, comme 
un travail de prolongation decisif dans ('architecture et non comme la perturbation 
d'une forme definitive qui serait la seule valable. 

D autres architectes suivirent Aldo Rossi dans la voie de la reduction formaliste, 
Giorgio Grassi par exemple, qui evite presque encore plus radicalement les elements 
images dans ses travaux: I architecture devrait—ce sont ses mots — ne rien representer 
d'autre que de I'architecture, ne laisser que des «signes de repere collectifs pour le 
futur». On voit done, dans le foyer d'etudiants de Chieti, devant les rangees de 
chambres sur trois etages, de colossales rangees de piliers rassembles en une 
marche muette qui nous glace et nous inquiete. Le renoncement a tous les elements 
d'agencement individualistes caracterise aussi la «villa» de Grassi, creee lors de 
I'exposition internationale du batiment dans la Rauchstrafte de Berlin. La maison est 
le pole bienfaisant, equilibrant, de cette collection de batiments opulents, elle ne 
cache pas I'etroitesse des appartements par une decoration excessive, mais devoile 
deja a I'exterieur le programme sobre du maTtre d'oeuvre. Une telle honnetete peut 
sembler depassee, mais elle est bien moins synthetique que la surcharge des decors 
presentee au meme endroit. 

Des pays du sud, autres que I'ltalie, ont adopte les traditions d'une architecture 
rationnelle, stereometrique et claire. En Espagne, Alberto Campo Baeza crea par 
exemple a partir de batiments cubiques et blancs, munis de rampes et de rambardes, 
des formes tres individuelles. Les ecoles qu'il a construites a Madrid s'affirment avec 
succes dans leur environnement incoherent comme des objet fermes sur eux-memes, 
discrets, serieux et pourtant non denues d'esprit. Au Mexique, on doit surtout men- 
tionner le vieux maTtre Luis Barragan. La paroi et la couleur, la structure et la lumiere 
sont ses themes. Des murs crepis et pigmentes entourent des cours et des espaces 
clairement decoupes. Des formes elementaires et des geometries simples et acces- 
sibles d'un coup d'ceil determined la composition qui se refere a I'architecture 
villageoise traditionnelle mexicaine, aux maisons precolombiennes ou aux eglises 
de I'epoque coloniale espagnole. Meme lorsqu'il execute des projets importants 
pour une clientele aisee, il laisse derriere lui une poesie de la parcimonie. On la 
ressent le plus profondement dans le motif de la cour vide qui vit du contraste entre 



Aldo Rossi 

Amenagement de la place avec un monu¬ 
ment a Segrate, 1965 
Esquisse de projet 
Bildarchiv Photo Marburg 
Un projet assez important prevoyait I'amena- 
gement de la place situee devant la mairie 
de Segrate: il s'agissait d'un agencement 
comprenant de larges escaliers plats, des pa- 
rois de mur avec des arcades les entourant, 
d'une serie de colonnes basses et d6cou- 
pees et d'un monument en I'honneur des re- 
sistants de la Seconde Guerre mondiale. 

Seul le dernier point a et6 realist: le cercle, 
le triangle et le rectangle sont les formes geo- 
m^triques a partir desquelles les corps deta¬ 
ches, apparemment places les uns sur les au¬ 
tres, se sont developpes. 
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Aldo Rossi 

Teatro del Mondo pour la Biennale de 
Venise, 1979-1980 
Perspectives et plans 
Bildarchiv Photo Marburg 
A I'occasion de la Biennale de Venise en 
1980, on fit revivre la tradition des theatres 
flottants, qui, autrefois, jetaient I'ancre dans 
la ville a I'epoque du Carnaval. Rossi rema¬ 
nia la forme traditionnelle et s'orienta plutot 
a la scene centrale de Shakespeare. Le thea- 
tre-radeau, arche de Noe de la culture, se 
trouva a la Punta della Dogana, jusqu'a ce 
qu'il soit emmene a Dubrovnik pour etre fina- 
lement demoli. 


Giorgio Grassi et Edoardo Guazzoni 
Villa dans la RauchstraBe a Berlin, 
1982-1984 

Esquisse de projet 

Deutsches Architekturmuseum, Francfort/Main 
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Mario Botta 

«Casa Rotonda», la maison Medici a 
Stabio, 1980-1982 

Photo Roberto Sellito 
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Mario Botta 

La maison Bianchi a Riva San Vitale, 
1971-1973 

Photo Alo Zanetta 

Cette maison individuelle, au bord du lac de 
Lugano, est construite comme une tour de 
quatre etages et est accessible par une pas- 
serelle d'acier a I'air fragile. Elle semble 
close et repliee sur elle-meme. Derriere les 
surfaces echancrees et les fentes se cachent 
pourtant des terrasses qui assurent la transi¬ 
tion entre I'intimite hermetique de la maison 
et I'etendue du paysage. 


Axonometries des etages 
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Alberto Campo Baeza 

Ecole a Madrid-San Ferrnm, 1985 

Page de gauche: la cage d'escalier; en bas: 
la cour 

Archives Baeza 
Axonometrie 
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les couleurs vives et les durs contours d'ombre et de lumiere. Selon lui, I'architecture 
moderne faisait une erreur en abandonnant «la protection des murs au profit de la 
transparence du verre. . . I'architecture qui n'eveille pas de sentiment de securite 
n'a pas rempli sa mission spirituelle». ['architecture de Barragan, tout comme celle 
d'Aldo Rossi, est chargee de reminiscences historiques. Ses figurations sont pourtant 
plus vitales et plus emotionnelles. 

Comparees a I'art poetique de Barragan, les oeuvres de Mario Botta, architecte 
suisse, semblent etre les produits abstraits d'une table a dessin. Chez lui aussi le 
mur est archaique et la forme absolument stereometrique. Mais de vastes echancrures 
retirent a ses fagades massives, souvent prismatiques ou cylindriques, leur statisme 
evident. Les fenetres traditionnelles sont evitees au maximum, les pieces s'ouvrent 
derriere des rectangles, des entailles et des cercles decoupes a la matrice, au-dessus 
de zones intermediates, sur I'exterieur. La geometrie est fragmentee, le continuum 
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viole a dessein. Le maniement des materiaux est profondement artisanal. Des pierres 
habilement pivotees dans le mur visible, les alternances d'appareil ou les revetements 
luisants, font naTtre des effets etonnants dans le detail. La masse formelle des grandes 
surfaces renforcelecaracteremonolithiquequi rend les maisonsde Botta si autarciques 
etsierratiques, lui-meme les nomme «cavernes magiques». Pour Botta, ^architecture 
et la nature sont antinomiques, ^architecture est un dialogue avec la nature. L'ar- 
chitecture est un facteur artificiel. La seule possibility de reconnoitre la nature est de 
s'y opposer, d'entrer en confrontation avec elle. . . L'architecture est une force qui 
menace le paysage, elle ne peut s'y integrer et doit creer un nouvel equilibre». Aux 
critiques qui reprochent a ses constructions de ne montrer aucune consideration 
pour le paysage, de n'avoir aucun rapport avec lui, Botta repond sechement et 
implacablement: «Je crois qu'il est faux de se soumettre au premier environnement 
venu. Si des valeurs existent, elles seront integrees. Mais je ne peux pas me referer 
a la betise qui regne aux alentours». 


Ricardo Legoretta 

Hotel Camino Real a Mexico City, 1968 
Photo Armando Salas Portugal 
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G. Lippsmeier et F. Reiser 

Halle presentee a I'exposition industrielle 

allemande de Khartum, 1961 

Archives Mero-Raumstruktur 
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Des Structures ouvertes 


«La maison futuriste doit etre comme une machine gigantesque. L'ascenseur ne doit 
plus se cacher comme un ver solitaire dans la cage d'escalier; les escaliers superflus 
doivent disparaTtre et les ascenseurs doivent s'elancer vers leciel comme des serpents 
de verre et d'acier.» Cette declaration d'un manifeste de 1914, «Architettura futurista», 
refusait nettement toute enveloppe artificielle, quelle que soit sa forme. Antonio 
Sant'Elia ecrivait que «la valeur decorative de ('architecture futuriste depend uni- 
quement de son usage et d'une utilisation originale du materiau brut, nu, aux couleurs 
vives». La technique, porteuse de I'utopie, livra les nouveaux elements necessaires 
a I elaboration d une esthetique de la machine, qui etait en meme temps messagere 
d'espoir et vision ideale. Elle s'oppose en principe a I'ingenierie, puisqu'elle s'efforge 
de reduire les elements de construction et de rendre les calculs plus clairs. La maison 
est pour les deux tendances une oeuvre artificielle techniquement organisee. 

Le progres effectif etait I'oeuvre des praticiens. L'ingenieur Max Mengeringhausen 
avait deja developpe pendant la Seconde Guerre mondiale un systeme de noeuds 
normalises et de barres permettant le montage rapide de charpentes legeres. Aprbs 
la guerre, cette conception de construction en elements mobiles, qui se distinguait 
par la recuperation des pieces detachees industrielles, fut bientot utilisee pour de 
nombreux echafaudages, ponts provisoires, pylones en treillis et grues. Ce systeme 
MERO, abreviation pour «Mengeringhausens Rohrbauweise», obtint son premier 
grand succes au Salon Interbau en 1957 a Berlin. Sous le titre «la ville de demain» 
on montra une salle claire, presentant le nouveau systeme architectural de construc¬ 
tion, congu par Karl Otto. Une pellicule textile formee plastiquement au-dessus du 
filet en treillis, etait I'oeuvre de Frei Otto. 

Des constructions simples a partir de pieces de construction MERO reprennent 
souvent les elements en barre standardises dont les longueurs ont entre elles un 
facteur de relation ]/2, ce qui permet de former des carres et les diagonales qui les 
renforcent. Mais les calculs assistes par ordinateur permettent meme aux formes 
complexes, non cubiques, de rester economiques malgre les nombreuses fabrications 
hors-serie. Ce sont des constructions extremement legeres, on pourrait dire des 
bicyclettes dans la troisieme dimension. 

Une autre voie, satisfaisant a ce «principe de construction legere», est celle qui 
utilise des membranes et des suspensions capables de recouvrir de grandes surfaces 
pour un minimum de frais. Pour Frei Otto, les diatomees, les toiles d'araignees et 
les bulles de savon sont la prefiguration ideale des structures de I'espace, car la 
nature atteint son but en utilisant le moins possible de materiau. Les bulles de savon 
par exemple sont le meilleur exemple d'une tension superficielle equilibree. Transferer 
ces possibility sur de grands batiments n'est pas sans problemes: les constructions 
naturelles ne fonctionnent vraiment qu'en statistique, quand une majorite des figures 
assurent la survie de I'espece malgre les degats constants. Antonio Sant'Elia avait 
meme decide en 1914 - il s'agissait a vrai dire d'une conception esthetique - d'en 
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Frei Otto et Rolf Gutbrod 

Pavilion allemand a I'exposition mondiale 

de Montreal, 1965-1967 

Le filet-support avant le hissage de la mem¬ 
brane protectrice 

Institut fur leichte Flachentragwerke, 

Stuttgart 

Le pavilion allemand suivait la devise de I'ex- 
position «l'homme et son univers» en presen- 
tant un «paysage cree par la main de 
l'homme». 


Le pavilion termine 

Institut fur leichte Flachentragwerke, 

Stuttgart 

Huit mats coniques de pres de 37 metres de 
hauteur en tole d'acier tiennent le filet en ca¬ 
bles d'acier de la toiture. Une pellicule de po¬ 
lyester transparent placee sous ce filet le 
rend hermetique et un dome en treillis de 
bois le complete. 7700 metres carres au total 
ont ete recouverts. Seule difference avec les 
anciennes constructions de Otto: le filet de 
cables porteur et la membrane de revete- 
ment ont et6 separes. Ce concept a ete re- 
pris a Munich pour le toit du stade des Jeux 
Olympiques. 

















faire un programme:«Les maisons vivront moins longtemps que nous. Chaque 
generation devra batir sa propre ville». 

Les «champignons», les «papillons» et les «tentes a quatre points» de Frei Otto, 
faits d'etoffe habilement drapee, ont ete admires mais n'etaient pas consideres 
comme de I'architecture. II leur manquait probablement le facteur d'eternite. Le 
stade olympique de Munich devait encore etre recouvert de lourdes plaques de 
beton. Le developpement des constructions de membranes etait plutot possible sur 
des batiments temporaires comme ceux de la Bundesgartenschau et finalement 
I'exposition mondiale de Montreal. A Montreal, on utilisa un reseau de cables au 
lieu de la membrane autoporteuse, qui fut seulement suspendue sous le filet. En 
meme temps, on abandonna la base symetrique des anciennes tentes et on la 
remplaga par une combinaison libre de points places en haut ou en bas. Pour la 
premiere fois apparaissait un «toit-paysage», susceptible de reproduire les formes 
de modeles de base simples et accessibles et qui done simule le travail de construction 
de la nature. L'idee principale de Frei Otto est de s'approprier paisiblement le 
monde, et ses oeuvres filigranees et sensibles diffusent I'optimisme: «L'architecture, 
e'est I'avenir vraisemblable», disait Otto en 1976. 

Le Centre Pompidou cree a Paris par Renzo Piano et Richard Roger montre qu'en 
fait la direction du train etait toute autre. L'amenagement des elements techniques 


Patron de la membrane, seconde partie 
Institut fur leichte Flachentragwerke, 
Stuttgart 
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Gunter Behnisch und Partner, Frei Otto, 
Leonhardt et Andra 

Tente olympique a Munich, 1968-1972 
Photo Christian Kandzia 
Pour les Jeux Olympiques de Munich, en 
plus des stades necessaires, un espace de 
repos de grande banlieue a ete cree, dans 
lequel les batiments, les voies de circulation 
et la vegetation s'inserent I'un dans I'autre; 
le relais de television et un amas de ruines 
ont ete integres dans le concept architectoni- 
que de paysage. 
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Toitures des zones d'entree situees au nord 
Bildarchiv Photo Marburg 
Le toit en batiere est soutenu par des mats 
haubanes. II sert de «protection sur le pay- 
sage». Les carreaux en plexiglas transpa¬ 
rents de la couverture laissent passer un 
maximum de lumiere. 
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Renzo Piano et Richard Rogers 
Centre Pompidou a Paris, 1971-1977 
Photo Antonio Martinelli 
L'ossature porteuse exterieure domine la 
construction. Des bras en porte-a-faux, fon- 
dus chez Krupp, sont suspendus aux sup¬ 
ports verticaux. Les contreventements se trou- 
vent six metres devant ces supports. Des 
poutres en treillis, espacees de 13 metres les 
unes des autres, embrassent une hauteur de 
48 metres sans appui, ce qui rend les es- 
paces interieurs extremement modulables. 

Les couleurs du pavilion franqais accentuent 
I'echelonnage en profondeur. 


Vue sur I'arriere du batiment 
Alors que la face tournee vers la place, avec 
ses tapis roulants dans des tunnels transpa¬ 
rents, accorde le plus d'importance a I'acces 
du centre, la face arriere est destinee aux 
conduits d'alimentation. 
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Detail de la facade principale 
Photo Yukio Futagawa/Retoria 



passe au premier plan pourfairenaitreune machine culturellemusclee etgigantesque. 
L'utopie devient concrete. Le State of Illinois Center de Helmut Jahn est pose lui 
aussi comme un objet extra-terrestre dans le loop de Chicago. Sa forme est le 
resultat de I'entrecoupement d'un cone avec un cube conqu a partir de la surface 
carree du terrain. L'impression change completement quand on penetre dans le 
batiment: un cylindre a ete decoupe de la grande forme et il sort de la surface du 
toit comme un element positif taille en biais. Les bureaux, repartis dans les galeries 
qui font le tour du batiment, aboutissent dans la salle interieure spectaculaire dont 
les contours sont fondus de maniere irritante par les couleurs vives de la construction 
d'acier visible et I'altemance de verre clair et de verre reflechissant. L'ouverture 
complete de la salle interieure en atrium souligne les exigences democratiques des 
organes administratifs qui se trouvent ici, mais doit aussi inquieter ceux qui y travaillent. 
Les escaliers, suspendus librement dans le vaste espace interieur, sont en tout cas 
reserves, aux etages superieurs, a ceux qui ne souffrent pas de vertige. 

Avec cette forme de representation personnels destitutions d'Etat ou d'entreprises 
industrielles, on decouvre I'attrait d'une architecture moderne qui rappelle la pre¬ 
sentation technique, et qui rentre au service des strategies affirmatives. C'est ainsi 
que la valeur publicitaire de la centrale de distribution anglaise de Renault a Swindon 
prit une telle importance dans la societe qu'elle fut le seul endroit utilise pour la 
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Richard Rogers & Partners 

Centrale de Lloyd's a Londres, 1979-1986 

Tours d'escaliers bordant la rue 
Photo Norman McGrath 
Chez Lloyd's les controts sont transferes par 
des intermediaires a une infinite d'assu- 
rances qui prennent en charge des risques 
partiels. Ce systeme exige un espace gigan- 
tesque que I'on nomme «la salle des signa- 
tures», et ou travaillent en ce moment 10000 
personnes en meme temps. Le nouveau bati- 
ment devait satisfaire aux besoins d'expan- 
sion constante de I'entreprise et permettre 
des elargissements progressifs. La solution 
choisie est une haute cour eclairee sur la- 
quelle debouchent les etages. Dans les 
etages encore inutilises se trouvent des bu¬ 
reaux qui peuvent, en cas de besoin, etre 
transformes en galerie ouverte pour les 
«boxes» de I'entreprise d'assurances. 


publicity on renonga meme a monter I'embleme Renault, toujours obligatoire ailleurs. 
Aussi bien Rogers que Norman Foster continuerent a developper leurs batiments- 
machines et a en monumentaliser les formes. Le nouveau batiment de Lloyd's a 
Londres, tout comme la banque Hongkong et Shanghai a Hongkong, font partie 
des merveilles creees par leurs bureaux, et qui ont souvent fait sensation dans la 
presse. En principe, ce ne sont que des corps simples et droits accentues par des 
salles centrales et des «entrailles» de distribution techniques retournees vers I'exterieur. 
La construction soumise aux regards devient un element stylistique, bien que les 
architectes ne le congoivent pas ainsi. L'ambivalence de la construction et du style 
se poursuit a I'interieur. Les salles hautes et etroites nous font songer aux cathedrales 
gothiques, maiselles ne peuvent soutenir la comparaison-d'ailleurs non intentionnelle 
-qui vint a I'esprit de nombreux critiques, a cause des nombreux etages horizontaux. 
Mais, s'il s'agit de cathedrales, alors ce sont celles du capital, comme I'ecrivit Gert 
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Kahler dans le magazine «Werk, Bauen + Wohnen»: «On ne batit plus pour une 
societe mais pour un maTtre d'oeuvre, et c'est justement ce principe qui est exprime 
ici». Cette architecture se difference de maniere decisive du constructivisme des 
annees vingt. L'utopie sociale a fait son temps, il s'agit de soigner son image de 
marque. 

La «plus belle banque du monde» devait etre batie a Hongkong, il est certain que 
ce fut la plus chere. Selon le maTtre d'oeuvre, elle a coute cinq milliards de dollars 
Hongkong, c'est-a-dire environ cinq milliards de francs. La banque voulait un symbole 
de «la fecondite de l'entreprise», done de sa puissance, en tout cas un signe optimiste 
se rapportant a la fin de I'administration britannique de Hongkong en f 977. Norman 
Foster s'interessait aux exigences concretes: I'eclairage du grand atrium par le soleil, 
les plans d'ensembles modulables, les possibles d'elargissement des surfaces de 
base, I'ouverture totale du rez-de-chaussee et I'acces des salles pour le public a 


Vue sur la halle 
Photo Klaus Frahm 

Le batiment vitr6 de douze etages a structure 
porteuse exterieure domine les ailes ou se 
trouvent les bureaux. A la peripherie se trou- 
vent les tours d'escaliers recouvertes de pan- 
neaux d'acier. Des grues bien ancrees dans 
le sol servent a entretenir la fagade compli- 
quee. 
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Murphy/Jahn Associates 

State of Illinois Center a Chicago, Illinois, 

1979-1984 

Vue de I'interieur 
Photo Peter Gossel 


I'aide d'escaliers roulants. Meme les details furent planifies: les couvercles pour les 
bouches d'air du climatiseur, les robinets et les supports des rouleaux de papier 
hygienique. On remarque la main de Foster dans les details agreables, les coins 
harmonieusement arrondis et les surfaces parfaites. Mais les elements constructifs 
de la banque de Hongkong et Shanghai sont en partie disproportionnes face aux 
postes de travail qu'ils abritent et qui ont I'air perdus dans cette immensite; les 
structures de surfaces deviennent vite des quadrillages sans fin, qui evoquent la 
prefabrication, le monde industriel controle que nous vivons chaque jour. 

Dans les batiments de Gustav Peichl et les travaux recents de Ove Arup ou Santiago 
Calatrava, la construction technique retrouve un «visage humain». Unissant les 
formes astucieuses et reflechies, ils parviennent a des solutions harmonieuses ou la 
technique doit etre au service de I'homme. Ils possedent a nouveau, malgre un 
amenagement fonctionnel prudemment agence, un sens qui va au-dela du batiment 
lui-meme. Et meme si le souvenir de navires, de pagodes et de palais de verre du 
19 e siecle n'etait pas a I'origine de I'esquisse: ces allusions ont un charme tel que 
meme la visite d'une station d'epuration devient un evenement. 
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Foster Associates (arch.), Ove Arup and 
Partners (ing.) 

Centrale de distribution Renault a 
Swindon/Wiltshire, 1981-1983 
Vue sur une partie de la fagade laterale 
Photo Richard Davies 

La longue halle est composee de 42 unites 
semblables de 24 metres de cote, dont les 
toits sont suspendus a des poutres metalli- 
ques jaunes Renault de 16 metres de haut. 
Tous les espaces fonctionnels - la centrale 
de distribution, le centre informatique, la 
salle deposition, le centre de formation 
technique et le restaurant - sont sous un seul 
toit. Le projet initial prevoyait des elements 
de serie en forme de parasol precedes de 
supports centraux encastres; la fagade etait 
lisse. Ce n'est que lorsque la construction fut 
transformee en un cadre avec des murs exte- 
rieurs retires derriere les supports de bor- 
dure, que la dynamique de la conception se 
fit jour. Le batiment ressemble a une addition 
de parasols, bien que le statisme ait ete re¬ 
gie d'une autre fagon. 
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Foster Associates (arch.), Ove Arup and 
Partners (ing.) 

Centre administratif de la Hongkong and 
Shanghai Banking Corporation, Hongkong, 
1979-1986 

Plan du 30 e etage 

La nouvelle conception renonce au modele 
classique du noyau central et du revetement- 
gaine de faqade. Huit mats composes de 
quatre tuyaux chacun soutiennent le bati- 
ment. Aux niveaux 11, 20, 28, 35 et 41, le ba- 
timent est divise par des cadres de renforce- 
ment. Les etages sont suspendus a ces 
cadres. Sur les cotes se trouvent 139 mo¬ 
dules pour les toilettes et les installations 
techniques ainsi que les escaliers et les 
ascenseurs. 



Vue de I'interieur 
Photo John Nye 

La salle haute et etroite est alimentee en lu- 
miere du jour a I'aide d'un miroir commande 
par ordinateur et des reflecteurs. Un toit sus- 
pendu en verre sert de barriere de climatisation 
au rez-de-chaussee ouvert. Des entretoises dia¬ 
gonals monstrueuses «freinent» la verticalite 
exageree. La ou elles recoupent des salles de 
travail et de sejour, elles semblent menacer les 
petits hommes qui se trouvent sous elles. 


Page de gauche: Vue generale 
Photo Richard Davies 





\mm. 1 




| mMB | : :, r 



m 


331 





























































































m !| 


Gustav Peichl 

Studio regional de la radio autrichienne a 
Graz, 1979-1981 

Tribune dans le foyer rond situe a I'entree 
Photo Ali Schafler 

Des tuyaux d'echappement en aluminium 
poli, gros comme des colonnes, flanquent 
I'escalier de cette salle centrale. A partir d'i- 
ci, on peut acceder aux batiments en forme 
de segment circulaire renfermant les studios 
comme aux elements cubiques qui forment le 
bloc administratif. En 1972, on avait deja fini 
de construire les quatre studios de I'ORF a 
Salzbourg, Innsbruck, Linz et Dornbirn; les 
nouveaux batiments de Graz et Eisentadt ont 
ete construits d'apres le meme schema de 
base, en pieces de beton prefabriquees. 
Chaque zone fonctionnelle peut etre agran- 
die separement vers I'exterieur car la struc¬ 
ture du plan est segmentee radialement. 

Vue du studio de Eisenstadt 
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Gustav Peichl 

Studio regional de la radio autrichienne a 
Eisenstadt, 1980-1982 

Entree; sous-sol 

Photos Ali Schatler 

Les gros tuyaux d'aeration ont ete 

transformes en tourelles a I'aide de domes 

et de fanions; une plaisanterie architectoni- 

que des deux nouveaux studios. 

Esquisse analysant le principe de construction 
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Gustav Peichl 

Station de T.RS a Aflenz, 

1976-1980 

Axonometrie 

Un site protege etait remplacement le plus 
favorable pour ce recepteur des signaux de 
satellites. Les espaces techniques et les ap- 
partements des employes ont done ete 
construits sous terre pour respecter le pay- 
sage au maximum. De loin, on remarque uni- 
quement la grande antenne parabolique. 

Partie de fagade a I'air libre du batiment en 
anneau recouvert d'herbe. 

Photo Ali Schafler 
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Gustav Peichl 

Installation pour Pelimination des phos¬ 
phates a Berlin, 1979-1985 

Archives Peichl 

Ce complexe servant au traitement des eaux 
usees coulant dans le Tegeler See etait un 
des batiments les plus importants de I'exposi- 
tion de Berlin. Le programme technique d'a- 
gencement de 1'espace impose a ete regrou- 
pe dans un corps-bateau avec passerelle. 

Elle offre une perspective sur les trois grands 
bassins de decantation. 





Axonometrie 



























Santiago Calatrava, Bruno Reichlin et Fabio 
Reinhart 

Usine de la firme Ernsting a Coesfeld/Lette, 
1980-1986 

Portails dans la facade ouest 
Photos Paolo Rosselli 

Chacune des fagades a ete agencee de ma- 
niere differente. Le cote sud est reconnais- 
sable a la pellicule ondulee qui la recouvre, 
la facade ouest est agrementee de trois 
portails d'aluminium de 13 metres sur cinq 
metres chacun. Les charnieres sont installees 
en faisant des courbes et les portails ouverts 
torment ainsi des auvents tres particulars. 



Page de droite: 

Arup Associates 

International Garden Festival Hall a Liver¬ 
pool, 1984 

Archives Arup Associates 
Cette salle, creee pour une exposition d'horti- 
culture, devait pouvoir se transformer sans 
difficultes en centre sportif avec piscine. 

Deux demi-spheres fermant une voute en 
berceau basse, torment la construction. Les 
coupoles des petits cotes sont revetues d'alu- 
minum, et la voute centrale de plaques syn- 
thetiques transparentes. 

Vue 
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La Cite postmoderne 


«Maintenant, il s'agit de decorer la caisse.» Beaucoup d'articles ont debute par ces 
mots lorsque la nouvelle tour de bureaux de la societe de telephone AT & T a New 
York a ete terminee. L'architecte Philip Johnson avait donne au batiment administratif 
haut de 195 metres une faqade individuelle et superbe a I'aide de 132 000 tonnes 
de granit rose. Au-dessus d'un etage de soubassement, accessible au public, et 
derriere I'immense portail cintre ou trone le genie dore de I'electricite, 28 etages de 
bureaux identiques s'elancent vers le ciel, unis par des piliers profiles etroits en un 
elan dynamique. Mais le clou du batiment est une fente ronde dans le toit pointu 
qui se dresse de maniere non conventionnelle sur les toits plats. Les travaux de 
Johnson ont redonne ainsi, apres une longue traversee du desert, un caractere 
marquant aux gratte-ciel et ils ont fait revivre les idees de Louis Sullivan qui voyait 
un immeuble vraiment fractionne, avec «base, corps et chapiteau». 

L'entree de la compagnie AT & T correspond done aux deux etages massifs inferieurs 
reserves aux affaires du Guaranty Building de Buffalo, construit de 1894 a 1896 par 
Adler et Sullivan. Le «office pile», la pile d'etages de bureaux qui s'eleve au-dessus, 
est identique, meme s'il est maintenant trois fois plus eleve. Le Guaranty est couronne 
par un ecusson, derriere lequel ont ete caches divers equipements techniques. Chez 
AT & T, le pignon surhausse est aussi au service de I'image de la firme, il est 
impossible de confondre le batiment avec d'autres skylines. Analysant les batiments 
crees par le bureau Johnson/Burgee, Marc Angelil et Sarah Graham ont decrit la 
separation significative entre les decisions techniques et formelles: «En raison de 
facteurs economiques, il faut determiner les volumes du batiment, la construction 
porteuse, les cages d'ascenseur, les installations, les hauteurs de plafond et autres. 
Le role de l'architecte consiste a rendre ce volume interessant au niveau des formes 
et a definir I'agencement de la couverture exterieure». 

En ce qui concerne le domaine public, au niveau de la rue, Philip Johnson - tout 
comme Edward Larrabee Barnes pour le IBM Building cree presque en meme temps 
et le bureau Swanke, Hayden, Connell pour la Trump Tower - avait suivi, de plus, 
les directives de la nouvelle reglementation de la construction pour le Midtown 
Manhattan, entree en vigueur en 1982. Pour des installations d'utilite publique, le 
maTtre d'oeuvre a la possibility d'augmenter le nombre des etages et done la surface 
de bureaux utilisable. Pour conserver les parois ininterrompues donnant sur I'avenue, 
les places en avancee comme on les voit sur le Seagram Building, ne sont plus 
autorisees. Les batiments doivent s'avancer jusqu'a la ligne de construction mais 
aussi inclure les entrees de metro. En ce qui concerne I'utilisation du terrain a batir, 
un bonus est accorde aux places couvertes, aux cours fermees et aux passages. 
Des calcuJs compliques doivent assurer I'eclairage suffisant des gorges etroites que 
forment les rues, car les reglementations schematiques du passe ont conduit a des 
creations d'escaliers non souhaites. Un maTtre d'oeuvre utilisant toutes les possibilites 
peut obtenir une surface utilisable qui egale presque 22 fois la surface du terrain. 


Richard Meier & Partners 
Bridgeport Center a Bridgeport, Connecti¬ 
cut, 1984-1988 

Vue de la voie rapide 
Photo Jeff Goldberg/Esto 
Le complexe est un groupement de volumes 
anguleux, felies sans pieces rajoutees et res- 
serres de maniere lisse, le tout recouvert de 
plaques d'acier blanc ou gris emaille et de 
granit dans des teintes changeantes rouges- 
brunes. Les passages de la rue et du par¬ 
king aboutissent dans un atrium entoure 
d'un batiment de cinq etages auquel on a 
acces de I'interieur. 
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Page de droite: 

Johnson/Burgee Architects 

AT & T Building a New York, 1978-1982 

Vue de la Fifth Avenue 

Photo Peter Mauss/Fsto 

Les caracteristiques de ce flambeau de I'archi- 

tecture des immeubles modernes sont un reve- 

tement en granit rose, une verticalite fortement 

accentuee, le pignon ouvert et le hall d'entree 

ou Ton voit, dore et plus grand que nature, le 

genie de I'electricite derriere un arc en plein cin- 

tre monumental de 24 metres de haut. 



Skyline de Chicago avec le John Hancock 
Center de Skidmore, Owings & Merrill (1970) 
sur le bord droit de la photo et le Leo Burnett 
Company Headquarters (1989) de Kevin 
Roche John Dinkeloo and Associates devant a 
gauche, bien en vue. 

Photo Peter Gossel 


Les fenetres du Burnett Building sont profonde- 
ment incrustees dans la faqade de granit vert; 
les poutres d'acier inoxydable luisent devant le 
verre sombre reflechissant. II reprend, comme 
d'autres immeubles construits a la meme epo- 
que a Chicago, I'idee de base du building 
AT & T de New York. Ce qui distingue les bati- 
ments de Chicago sont les references a la tradi¬ 
tion architecturale de cette ville. II faut encore 


nommer le 190 South Lasalle Street de John 
Burgee et Philip Johnson aux pignons tres 
pentus en souvenir du temple magonnique 
de Burnham & Root, 900 North Michigan 
Avenue de Kohn Pedersen Fox Associates et 
ses quatre tourelles d'angle au sommet ou le 
nouveau AT & T Corporate Center de Skid¬ 
more, Owings & Merrill au revetement de fa¬ 
cade particulierement recherche. 
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Michael Graves 

Public Services Building de Portland, Ore¬ 
gon, 1980-1982 

Vue du pare 
Photo Peter Aaron/Esto 
Le volume principal en forme de cube est re- 
hausse par un socle et couronne de deux 
etages plats en gradins. ^administration mu- 
nicipale est repartie sur quinze etages de bu¬ 
reaux. Les applications de la fagade de- 
vaient etre beaucoup plus variees a I'origine: 
une statue de «Portlandia» decorait I'entree 
principale, les rubans decoratifs des frontons 
etaient plus agites et plus volumineux. Le 
sommet devait etre constitue d'un assem¬ 
blage de petits batiments individuels. 

Vue de la Madison Avenue sur la fagade 


Page de gauche: 

Michael Graves 

Humana Building a Louisville, Kentucky, 
1982-1986 

Vue de I'ouest 
Photo Peter Aaron/Esto 
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Arquitectonica 

Les appartements «The Atlantis» a Miami, 
Floride, 1979-1982 

Vue sur le cote sud 
Photo Norman McGrath 
L'immeuble de dix-huit etages sur la Bis- 
cayne Bay est - comme le prevoit la regie- 
mentation en matiere de construction - un 
disque etroit. Les autres details de ce corps 
nettement stereometrique sont typiques de 
I'architecture d'Arquitectonica: le cote est ar- 
rondi, un carre de quatre etages a ete «de- 
coupe» entre les faqades longitudinales et 
des symboles geometriques aux couleurs 
vives sont places sur la fagade et le toit. Ms 
donnent a ce batiment economique un 
charme meridional; le nom donne a I'ensem- 
ble souligne la recherche d'identite. 


La piscine au neuvieme etage 
Photo Norman McGrath 
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Du reste, on ne prevoit toujours pas de zones pietonnieres dans Manhattan, mais 
on prete plus d'importance a la liberte de mouvements des pietons a cause de la 
concurrence croissante entre les vehicules et les passants dans les rues. L'espace 
reserve au public est integre dans les batiments comme jardin d'hiver, galerie 
marchande ou passage pietonnier protege. Les architectes repondent par des 
arcades, de vastes portails et des zones surelevees en avancee. 

L'un des batiments qui se rapproche le plus de la nouvelle conception de l'espace 
urbain est le centre administratif de la Humana Corporation, societe de distribution 
d'installations pour la sante a Louisville au Kentucky. Michael Graves a congu une 
«public loggia» de huit etages, utilisable de maniere privee et aussi accessible au 
public, avec des arcades avancees, qui etait «une partie de la ville». Sa hauteur 
est adaptee a celle des maisons voisines, trois etages aeres places au-dessus sont 
tournes du cote de la rue, le batiment renfermant les bureaux se dresse derriere. Le 
casque de la toiture, bien en evidence avec ses encorbellements et ses pignons en 
saillie, montre une confrontation variee avec les axes imposes traversant la Main 
Street et les avenues transversales. La faille elevee des elements utilises donne a la 
fagade un visage presque anthropomorphe qui ne renie pas ses traits classiques. 
Beaucoup de batiments comparables ont en commun la preference pour des ma- 
teriaux coOteux, surtout le granit, les ouvertures de fenetres accentuees au lieu d'etre 
cachees derriere des quadrillages ininterrompus ou des parois vitrees, et la repartition 
claire. 


Vue sur hmmeuble «Atlantide» dans sa totality 
Photo Norman McGrath 
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Rob Krier 

Schinkelplotz a Berlin, 1977-1987 

Plan et esquisse de ramenagement de la 
place 
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Rob Krier 

Maison avec porche dans la Ritterstrafte 
Sud, Berlin, 1977-1980 

Projets de fagade 

Cette construction en bordure de bloc est 
due a la collaboration de plusieurs bureaux 
d'architectes. Le projet de Rob Krier possede 
un pilier central marquant, et ouvre un axe 
qui relie plusieurs cours. 



Dans les villes peu accueillantes et economiquement a I'ecart, on a justement essaye 
de synthetiser la culture urbaine a I'aide de projets de construction coGteux, et aussi 
pour attirer de nouveaux investisseurs. Les communes americaines rivalisant pour 
le capital rendent plus d'un succes possible dans ce domaine, comme le prouve, 
par exemple, le Bridgeport Center de Richard Meier. L'habitant de la cote est, blanc 
et aise, qui traverse I'endroit en voiture, se souvient de lui a cause d'un objet 
architectural frappant dont la fagade est justement tournee vers I'autoroute qui 
traverse sur ses pylones le centre de Bridgeport. Le terrain n'est pas occupe par un 
unique batiment mais par une addition complexe de volumes subtilement differences 
parleurcouleur,quisetraversentetserecouvrentmutuellementetintegrentegalement 
une construction ancienne, un petit musee avec ses tours et ses coupoles a bulbe. 
Arrivant de la place accueillante situee devant la fagade principale recourbee en 
demi-cercle sur le cote de la ville, le visiteur arrive dans un atrium bien eclaire dont 
les rampes et les echappees invitent a I'exploration. Dommage qu'il ne trouve qu'une 
banque. 

En regie generale, les metropoles europeennes sont soumises a d'autres exigences 
et les solutions americaines ne peuvent done pas etre simplement reprises sans 
attaquer les structures urbaines en place. Et ces solutions n'abordent pas le probleme 
de construction de logements, domaine ou les deficits du planning urbain se firent 
nettement remarquer. La mauvaise planification de la construction massive d'ap- 
partements s'est surtout manifestee dans le surbatissement normalise de villes- 
satellites monotones. Les logements etaient batis de maniere aussi dense que dans 
les centres urbains, mais le sentiment d'appartenance et le contexte social de la 
«ville» avaient disparu. Le revirement devait surtout venir ici des institutions com- 
munales, et les lignes directrices technocratiques qui faisaient des etres humains 
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qui respecte le droit a I'existence simultanee de la vie privee et publique en unissant 
les facades en pierre naturelle, les arbres et les vehicules. Les batiments corniers 
permettent I'acces a des cours plus intimes, dotees de jardins amenages individuel- 
lement, et leurs vastes escaliers correspondent bien a I'ambiance gaie et spontanee 
de I'ensemble du complexe. Ms montrent comment le danger d'un agencement 
uniquement pittoresque congu par Rob Krier a ete ici etouffe dans I'ceuf. 
L'ensemble du complexe situe entre la Alte Jakobstrafie et la Lindenstrafie, dont la 
construction fut subventionnee par I'Etat, est dO a la collaboration de sept bureaux 
d'architectes. Les faces tournees vers la rue s'adaptent a I'environnement avec des 
fagades de briques de cinq etages et des surfaces crepies de quatre etages. A 
I'interieur du bloc, les proportions s'harmonisent avec la fagade reconstruite de la 
Feilnerhaus de Schinkel. Le quartier en renaissance peut done s'identifier a une 
maison bourgeoise et distinguee d'autrefois: le souvenir et la dimension humaine 
remplacent I'alienation et I'anonymat. 


Dessins de tagades 

Le nouveau complexe renvoie a la fagade re¬ 
construite de la Feilnerhaus de Schinkel. Les 
immeubles, en carre entre les tours octogo- 
nales, adaptent la toiture a deux versants a 
la symetrie de I'ensemble. Les arcades pla- 
cees devant le rez-de-chaussee et le premier 
etage rappellent I'ecole d'architecture qui a 
egalement ete detruite. 
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Myron Goldfinger 

Maison creee pour Norman McGrath a 
Patterson, New York, 1979 
Photo Norman McGrath 


Plans du premier et du second etage 
Entre des segments circulaires du cote de 
I'entree et des pieces triangulaires au sud, 
une galerie traverse le rez-de-chaussee avec 
la cuisine, la salle de sejour et de reception 
et mene aux chambres a coucher. Au-dessus 
de la passerelle qui relie la salle de sejour a 
la cheminee, se trouve une claire-voie semi- 
spherique encastree dans la terrasse du toit, 
offrant une vaste perspective. 
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Bellevue 


Une belle vue sur un paysage vierge, sur une nature sans contour ou domestiquee 
ou bien seulement sur des murs de beton nus, sortis du coffrage: dans un cadre, 
ou il ne faut pas tenir compte des voisins et des reglements administratifs, la 
construction d'une maison familiale, tache modeste en soi, peut presenter certaines 
exigences inattendues. Tout d'abord, il n'existe aucune tentative d'adaptation ou 
de subordination a la nature, il s'agit de poser de nouveaux systemes de references 
pour la mise en place de la construction. La topographie, la direction des vents, 
I'incidence des rayons du soleil et en plus les predilections du maTtre d'oeuvre 
deviennent les facteurs determinants. 

L'environnement est souvent affronte dans une dimension tres abstraite, presque 
philosophique. L'architecte japonais Tadao Ando justifie ses formes tres ascetiques 
par I'alienation des hommes face a la nature, que les jardins habituels ne font que 
demontrer selon lui. Pour lui, seuls le soleil et le froid, le vent et la pluie restent 
authentiques: «Des choses comme la lumiere et le vent n'ont une importance que 
s'ils sont introduits dans une maison sous la forme d'extraits du monde exterieur. 
Les fragments isoles d'air et de lumiere reproduisent toute la nature». Ses maisons 
souvent parfaitement hermetiques sur I'exterieur, s'ouvrent done sur des cours inte- 
rieures tres sobres, des oasis de paix qui transmettent le rythme du jour et de I'annee 
qui passent. Tadao Ando prefere, a I'interieur comme a I'exterieur, le beton visible 
qui reagit aux rayons du soleil par des contours froids et durs ou des vagues douces. 
Tandis que la nature elementaire est definie comme une partie integrante de I'habitat, 
la relation envers la rue se caracterise par une retraite echelonnee avec des zones 
aux contours nettement definis semi-publiques et publiques. 

La delimitation de I'indefini est aussi le theme des maisons de campagne americaines: 
la maison est un chateau-fort dans le terrain. Les voies d'acces, les lignes cotieres 
et d'autres signes du terrain sont bien integres, mais leur situation concrete n'est 
que le fruit du hasard. Tod Williams explique sa maison creee pour Tarlo:«Au centre 
se trouve le microcosme oriente sur lui-meme, une maison compacte, mOrement 
reflechie. On pourrait la copier dans un loft de Soho et e'est, en fait, une maison 
dans une maison, bien que, dans ce cas-ci, le recipient exterieur n'ait pas ete la au 
depart. Mais la rue et I'ocean, tout comme les champs, etaient fixes. Un chemin dO 
au hasard, le mouvement du soleil et du vent et I'urbanisation torment I'enveloppe. 
Et on cree egalement ainsi un champ formel de references a I'exterieur, propre a 
ce terrain et qui permet diverses correspondences interactives». 

Ce plan purement formel a premiere vue, s'avere etre une nouvelle definition du 
fonctionnalisme: A I'aide d'axes multiples, on donne des orientations interessantes 
au programme de I'espace resolument assemble. Si I'amenagement, riche en sym- 
boles d'une fagade, comme celle de la maison Lundstrom de David Connor, traduit 
en plus les exigences extroverties du maTtre d'oeuvre, ceci explique toute une gamme 
de possibility. 
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Tod Williams 

Maison creee pour William Tarlo a Sagopo- 
nack, New York, 1978 
En haut: vue du nord; en bas: cote sud 
Photos Norman McGrath 
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Vuedu sud-est 
Photo Norman McGrath 


Plan du rez-de-chaussee 
A I'interieur d'un cadre sur plan carre, paral¬ 
lel a la route et a la cote, la maison est 
tournee en direction est-ouest. Alors que le 
haut mur place au nord protege du vent et 
des regards, I'ecran place au sud apporte 
de I'ombre aux grandes baies vitrees. Un toit 
recouvrant la place de stationnement de la 
voiture relie les deux facades du nord eche- 
lonnees et cree un espace protege ou I'on 
peut s'asseoir. C'est ainsi que le batiment 
s'oriente au systeme de references qu'il a lui- 
meme cree dans un environnement non deli- 
mite. 
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Tadao Ando 

«Wall Housew, la maison Matsumoto a 
Ashiya, Hyogo, Japon, 1976-1977 

Cote rue 

Photo Yoshio Takase/Retoria 



Plan 

Un batiment au lourd cadre de beton - re- 
couvert de demi-voOtes - structure la maison 
qui disparait completement derriere un mur 
hermetique du cote donnant sur la rue. 






























Tadao Ando 

La maison Koshino a Ashiya, Hyogo, 

Japon, 1979-1981 

Sejour 

Photo Yoshio Takase/Retoria 
Une fente etroite dans le plafond eclaire les 
canapes; les fenetres, a I'oppose de la 
piece, s'ouvrent sur une cour interieure. L'am- 
biance est typique des batiments de Ando 
qui sont refermes sur eux-memes et incitent a 
la meditation. 


Plan 

Six chambres d'enfants et une piece pour les 
tatamis sont alignees dans la seconde aile 
qui, tout comme I'aile principale comportant 
la salle de sejour, la chambre des parents et 
la cuisine, est profondement enfoncee dans 
la terre. La galerie de communication est sou- 
terraine. 
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David Connor avec Julian Powell-Tuck et 
Gunnar Orefelt 

«Villa Zapu», maison creee pour Thomas 
Lundstrom a Napa Valley, Californie, 1984 

Vue du sud 

Photo Tim Street-Porter 
Plan du rez-de-chaussee 
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Vue pie Test sur la chambre a coucher du 
maitre de maison situee dans la pointe 
Photo Tim Street-Porter 


Plan de I'etage superieur 
Les chambres a coucher sont placees au- 
dessus du rez-de-chaussee qui comprend la 
salle de sejour et les cuisines, comme une 
fleche sur un carquois. Dans I'axe transver¬ 
sal, I'entree conduit au hall central a trovers 
un portail dresse symboliquement. Le carac- 
tere seigneurial etait calculi et utilisable com- 
mercialement pour le label des vins du pro- 
prietaire. 
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La Poesie du concret 


Le courant intellectuel avait abandonne la vision du monde utopique des annees 
vingt pour une hermeneutique egocentrique ne connaissant dans sa critique de la 
«raison cynique» que des arguments egalement critiquables. II semble que le Frangais 
Jacques Derrida setrouveau point d'intersection dela philosophieetdel'architecture: 
partant de travaux de critique litteraire, il decouvrit son interet pour ^architecture 
lorsque Bernhard Tschumi J'invita a une conversation sur le pare de La Villette a 
Paris. 

Les halles aux bestiaux du nouvel abattoir parisien ne furent jamais terminees et 
furent finalement transformees en Cite des Sciences et de I'lndustrie. On organisa 
alors un concours international pour I'amenagement des 55 hectares de terrain 
vague aux alentours: il s'agissait de creer le «Parc du 21 e siecle». L'architecte 
Bernhard Tschumi gagna le concours, sa strategie prevoyait «un batiment discontinu, 
un tout fragments en bornes et reparti sur tout le terrain». Des galeries couvertes 
le long des axes principaux et des sentiers sinueux relient les points detraction du 
terrain, dont les plus petits elements sont des pavilions rouges, les Folies. Des allees 
au trace geometrique entourent les pelouses. L'espace libre entre les batiments, tout 
comme ceux-ci, est considere comme un objet, la poesie du concret le veut ainsi, 
qui determine aussi la maniere dont les mots seront lus par des cesures et des 
omissions. Et on peut vraiment dire que les parties du pare terminees sont poetiques. 
Derrida a formule sa pensee dans un article dont le titre «Point de folie - maintenant 
l'architecture», a deja un double sens, ['architecture devient pour lui un evenement 
charge de sens, mais en ce qui concerne le contenu, on «ne pourra donner de 
reponses en menageant un acces a une signification quelconque dont I'accom- 
plissement nous serait finalement promis. Non, il s'agit justement de ce qui arrive a 
cette signification)). On peut lire les Folies de Tschumi, qui ne sont en fait que de 
frivoles pavilions destines aux loisirs, dans ce contexte comme une contribution a 
la discussion a propos des transformations possibles de I'architecture dans un 
systeme de references autogene constitue de points, de lignes et de surfaces. 
Derrida qualifie le point rouge dans sa «structure, comme ouvert aux substitutions 
combinatoires ou aux permutations, qui le font se referer autant a d'autres folies 
qu'a ses parties propres». Les Folies, qui rappellent les «follies» des jardins anglais, 
«deconstruisent tout d'abord, mais pas seulement, la semantique appartenant a 
[architecture)). Derrida definit aussi le concept d'architecture en lui-meme comme 
«un constructum habite, un heritage, qui nous englobe avant que nous ayons pu 
l'apprehender».CecisignifiebiensGrque les manipulations entreprises par l'architecte 
ne peuvent etre comprises que dans la mesure ou [heritage en question est present 
chez I'observateur. La deconstruction devrait done, pour developper un caractere 
critique, se referer a un langage formaliste etabli, a une comprehension generale 
de I'architecture. Mais de nombreux critiques voient surtout [heritage thematise par 
Tschumi dans le constructivisme russe et, en particulier, dans les travaux de Leonidov 


Behnisch & Partner; F. Stepper, A. Ehrhardt 
Hysolar-lnstitut de recherches de I'universite 
de Stuttgart, 1987 
Photo Klaus Frahm 
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Frank O. Gehry 

La maison de I'architecte a Santa Monica, 
Californie, 1978 
Photo Tim Street-Porter 
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«Une vieille maison ennuyeuse mais char- 
mante» a servi de base aux manipulations 
de Gehry. La cuisine, la salle a manger et la 
terrasse ont ete ajoutees de maniere a ouvrir 
le vieux batiment et a I'envelopper en partie, 
tout en preservant son autonomie. La tole on- 
dulee, le grillage et le coffrage en contrepla- 
que donnent a la fagade un caractere ephe- 
mere et fantaisiste, alors qu'a I'interieur de 
vastes pieces ont ete creees. 

Esquisse du projet 



360 
























































































Coop Himmelblau 

Construction d'agrandissement du toit d'un 
cabinet juridique a Vienne, 1983-1988 

Construction en coin avec salle de confe¬ 
rence 

Photo Gerald Zugmann 
«Pas de tourelles ni d'encorbellemenis)) sur 
le toit; on ne voulait pas d'«un contexte de 
proportions, de materiau ou de couleurs 
mais une ligne d'energie visualisee, qui, ve- 
nant de la rue, recouvre le projet, casse le 
toit existant et, de ce fait, I'ouvre. En dessi- 
nant, nous avions pense a un eclair inverse 
et a un arc tendu. Cet arc generateur d'es- 
pace. . . est la colonne vertebrale d'acier du 
projet. Et le maintien.» 

Esquisse du projet 
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Frank O. Gehry 

Loyola Law School a Los Angeles, Califor- 
nie, 1981-1984 

Vue de la rue 
Photo Michael Moran 


Escalier du batiment principal 
Photo Tim Street-Porter 
Le programme de construction comprenait 
les bureaux, les salles de seminaires, les 
salles de cours magistraux et une chapelle. 
Gehry ne les a pas compresses dans un 
corps de batiment compact, mais il n'a reuni 
que I'administration et des salles de cours 
plus petites dans un batiment de traverse qui 
ferme une cour menant sur le parking d'en 
face. Les salles de cours et la chapelle sont 
des batiments independants. La coordination 
cree un campus aux axes visuels interessants 
et aux zones de repos bienfaisantes. La 
construction inhabituellement bon marche ne 
semble meme pas adaptee au climat sec de 
la Californie, comme le montrent les degats 
visibles. 


Page de droite: plan 

«Ce n'est pas un plan. Je me suis donne le 
mal de le desorganiser; je ne voulais pas 
que le projet soit reconnaissable», expliqua 
Gehry. 
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Frank O. Gehry ' 

California Aerospace Museum a Los 
Angeles, 1983-1984 
Photo Michael Moran 

A I'occasion des Jeux Olympiques de 1984, 
le Exposition Park fut complete par un musee 
de I'aviation. Des volumes anguleux ont ete 
empiles devant un batiment ancien sans 
transition visible. L'entree se cache au point 
de soudure des edifices. Un F-104 monte 
«hors bord» est le signe caracteristique de la 
fagade principule close. 
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Frank O. Gehry 

Edgemar-Center a Santa Monica, Califor- 
nie, 1987-1988 

Page de gauche: tours empilees 
Photo Peter Gossel 

Une ancienne laiterie a ete transformee en 
un centre commercial reparti en petites uni¬ 
tes avec un parking, des bureaux, un restau¬ 
rant et le Santa Monica Museum of Art. Les 
elements de construction conserves ont ete 
soigneusement restaures et completes dans 
un but de mise en scene. Les corps de bati- 
ment creent une cour interieure sympathique 
et accueillante, typique de Gehry. 


La tour d'escalier avec ascenseur 
Photo Peter Gossel 

L'enveloppe en grillage cree un espace mar- 
quant, equivoque, qui souligne le caractere 
ambivalent de I'interieur et de I'exterieur. 



et Tchernikov. James Wines du bureau SITE a fait remarquer que, contrairement a 
cela, les ruines de maisons decoupees et fendues du sculpteur Gordon Matta-Clark 
incarnent vraiment I'idee de I'archetype decompose et evoquent done ainsi une 
critique de la perception quotidienne de ['architecture dont la complexite n'est pas 
analysee. 

On interpreter de maniere semblable les batiments de Frank Gehry qui se referent 
fortement au chaos urbain concret et aux traditions locales. La caisse en lattes de 
bois crepie est une charpente qu'on trouve communement a Los Angeles, et elle 
est recouverte de pieces industrielles simples et bon marche, ce qui fait qu'on ne 
peut rejeter entierement les souvenirs d'architecture improvisee qui nous reviennent 
en memoire. Mais Gehry travaille de maniere si raffinee et avec des teintes si subtiles 
que I'intention artistique est immediatement perque. Lorsque la cour interieure d'une 
universite de droit emprunte certains elements classiques du forum romain, cela va 
dans le sens du maitre d'oeuvre et e'est comprehensible. En meme temps, les 
«citations», qui n'en sont pas, puisqu'elles ne font que suggerer et non citer, sont 
privees de leurs constituants originels et devetues de leur monumentalite, de telle 
sorte que le resultat se developpe dans le meme esprit que I'espace urbain qui 
I'entoure. Des panneaux de contreplaque prevus pour le coffrage se transformed, 
joints a des profiles d'aluminium ridiculement minces et des bandes de plexiglas 
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Behnisch & Partner; F. Stepper, A. Ehrhardt 
Hysolar-lnstitut de recherches de I'universite 
de Stuttgart, 1987 
Photo Klaus Frahm 

Cet institut est voue a la recherche de nou- 
velles technologies energetiques base sur 
I'hydrogene produit a partir d'energie so- 
laire. Le caractere du batiment doit corres- 
pondre a ce travail d'innovation experimen¬ 
tal. Le resultat final donne vraiment 
I'impression d'«un montage experimental 
architectonique» et une bonne partie du 
planning accompagnant la construction etait 
improvisee. 


Coupe 
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Salle entre les ailes de laboratoire 
Photo Klaus Frahm 

La piece interieure qui se termine en pointe en¬ 
tre les conteneurs industriels n'etait pas prevue 
au depart. Les architectes en ont fait un centre 
de communication qui met en evidence les refe¬ 
rences interactives par des passerelles de liai¬ 
son. Le complexe en collage se moque de la 
soi-disant perfection de la technique: les Grem¬ 
lins de ('architecture font preuve d'humour. 



inserees, en une petite chapelle. Les colonnes perdent leurs bases et leurs chapiteaux; 
elles ne sont plus que des cylindres de beton ou de tole galvanisee, leur importance 
n'est rendue claire que par leur position sur le terrain. A cote de cela, Gehry joue 
aussi - c'est le cas du Edgemar Center de Santa Monica - avec des decalages 
constructifs deroutants; quand il forme, par exemple, la corniche d'une tour avec 
un cube perspectivement tordu en cadres de metal. Des elements architectoniques, 
secondaires a I'origine, commencent a avoir une vie propre: les cages d'escalier, 
les cheminees et les toits en avancee sont nettement suraccentues. 

II est simple d'interpreter ceci comme de purs elements de style mis au premier plan. 
Philip Johnson, homme d'experience, songeait aussi a creer un nouveau style quand 
il organisa en 1988 dans le Museum of Modern Art de New York une exposition 
nommee «l'architecture deconstructiviste», faisant entrer ainsi la nouvelle vague sur 
le marche. 

La diversification des modeles d'identite culturels a sa correspondence architecto- 
nique. Mais lorsque le jeu voluptueux des inities s'emancipe par le decodage des 
messages, ^architecture etouffe dans la simple sensation «Et pourtant, cela tient». 
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Dessin pour le projet de toiture de 
nord-sud 


axe 
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Bernard Tschumi 

Parc de la Villette a Paris, 1982-1990 (non 
termine) 

La folie numero L5 au croisement de I'axe 
nord-sud avec le canal de I'Ourc et la folie 
numero P7 
Photos Peter Gossel 

On ne remarque pas encore beaucoup les 
activites culturelles qui doivent se developper 
dans les pavilions nommes «folies». L5 est 
un restaurant et P7 un cafe. Des designers 
celebres se sont penches sur les details. Phi¬ 
lippe Starck a, par exemple, congu les 
chaises tournantes en aluminium, fixees en 
petits groupes - une solution convaincante a 
cote des bancs habituels. 
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Dessin pour le projet de toiture de I'axe 
est-ouest 




La folie numero N7, un moulin stylise avec 
un poste de la Croix-Rouge, et le numero 
P6, une tour panoramique 
Photos Peter Gossel 


Representation axonometrique 
Le pare s'est developpe a partir de la super¬ 
position de surfaces (la structure du terrain), 
de points (les folies) et de lignes (le reseau 
des chemins). Comme chaque systeme a 
son ordre geometrique propre, il y a des re- 
coupements et done des conflits que Tschu- 
mi considere comme des «moments dynami- 
ques». Les folies rouge vif, modifications 
d'un cube de dix metres de cote, sont pla- 
cees tous les 120 metres. Chaque figure 
pleine est composee de 27 parties de cube; 
les unites realisees jouent avec I'omission et 
^addition. 
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Coop Himmelblau 

Usine Funder Werk 3 a St. Veit/Gian, 
1988-1989 

Vue generate 
Photo Gerald Zugmann 
La centrale energetique et ses «cheminees 
qui dansent» est eloignee de la salle de pro¬ 
duction de I'usine de revetement du papier 
et est reliee a elle par un «pont-media». L'en- 
tree reservee aux camions est protegee par 
un toit volant recourbe. 


Page de droite: I'entree du personnel et sa 
«Crete de coq» 

Photo Gerald Zugmann 



Axonometrie du complexe global 



370 





















371 





























372 
















































































«['Architecture pour l'Art» 



Kevin Roche John Dinkeloo and Associates 

Aile nord du Metropolitan Museum of Art a 

New York, 1967-1979 

Vue interieure avec le temple de Dendera 

Photo Norman McGrath 

Ce temple est un cadeau de I'Egypte aux 

Etats-Unis pour les remercier de leur soutien 

archeologique lors de la construction du 

barrage d'Assouan. 

Vue sur la face nord 


Comme le cenotaphe de Boullee qui glorifiait rempirisme scientifique, le musee, 
institution publique et civique sert a instruire. II transmet le savoir, c'est un lieu ou 
I'on apprend, et il sort d'homme de I'irresponsabilite qu'il a lui-meme causee», 
comme le postulait Emmanuel Kant, mais c'est aussi un lieu d'edification secularisee 
«ou Ton peut, dans une humilite calme et silencieuse et une solitude exaltante, 
admirer les grands artistes, les plus grands sur cette terre, et ou Ton desirerait, en 
contemplant longuement leurs oeuvres, se rechauffer au soleil des pensees et sen¬ 
sations enchanteresses», comme il est ecrit dans les «Epanchements d'un frere 
moine ami des arts» de 1797. II est indeniable qu'une telle institution rehaussait 
aussi le prestige et la consideration des donateurs et des mecenes qui voulaient se 
faire une place dans la tradition culturelle occidental. 

Le batiment emprunta la forme du palais de 18 e siecle avec son entree seigneuriale 
et les enfilades de salles majestueuses, le Fridericianum de Kassel et I'ancienne 
Staatsgalerie de Stuttgart en sont des exemples. «La vue d'une piece noble et belle», 
devrait, comme I'ecrivit Karl Friedrich Schinkel en 1830 a propos du Alten Museum 
de Berlin, «rendre (le spectateur) receptif et creer I'ambiance necessaire pour qu'il 
jouisse des objets qu'elle renferme et reconnaisse leur valeur». Les Muses s'installerent 
done dans des temples «a la robe grecque», qui suivaient I'ideal de Winckelmann 
«noble simplicity et grandeur silencieuse», meme si les pieces exposees ne le laissent 
pas concevoir immediatement, comme c'est le cas dans la Munchner Glyptothek 
de Leo von Klenze. 

Les declarations faites a I'occasion de la fondation du Metropolitan Museum de 
New York en 1870 semblent, en comparaison, sobres et pragmatiques:«ll est im- 
portant», ecrivait le poete William Cullen Bryant, «que nous affrontions les tentations 
au vice qu'offre cette grande ville a I'expansion rapide en offrant des divertissements 
innocents et instructifs». L'art ainsi fonctionnalise connut des moments difficiles et 
des scenes vraiment bucoliques ont eu lieu, surtout au debut: si le temps etait trop 
mauvais, le pique-nique prevu au Central Park avait lieu dans le musee, les os de 
poulets ronges etaient jetes dans I'amphore la plus proche et les niches entre les 
sarcophages egyptiens servaient a la sieste. 

L'epoque moderne exige davantage du musee et sa mission a change. Au depart, 
on avait tente de reunir en un concept commun I'aura des oeuvres d'art et celle de 
I'architecture du musee en passant par la «consecration classique», mais ceci etait 
voue a I'echec en raison d'un art problematisant meme le caractere artistique. Un 
«ready-made» dans les salles riches en tradition du Louvre va tout d'abord, que 
ce soit voulu on non, irriter, provoquera un sentiment d'etrangete et de refus ou 
engagera meme une confrontation incontrolable avec I'architecture. On rechercha 
done une coulisse aussi neutre que possible pour une representation interchangeable 
et episodique, une tabula rasa pour un effet de mise en scene calculable. La notion 
d'exposition renferme aussi celle de consommation de l'art, on parle perfidement 
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Carlo Scarpa 

Museo Castelvecchio a Verone, 1956-1964 

Salle d'exposition avec vue sur le sous-sol 
Photo Antonio Martinelli 



Page de gauche: 

Passage entre I'aile du musee et I'ancien 
mur de la ville 
Photo Antonio Martinelli 
Le travail de Scapa se caracterise par I'a- 
mour du detail, le maniement plein de sensi¬ 
bility de materiaux precieux et le plaisir de 
faire des experiences formelles. A Verone, 
chaque escalier est agence differemment, 
chaque piece a son visage propre. Le bati- 
ment napoleonien avait regu des transforma¬ 
tions de style gothique dans les annees 
vingt. Scarpa ne toucha pas a la fagade prin- 
cipale mais perturba son absurde symetrie 
centrale par diverses interventions et souli- 
gna son caractere de «mur d'exposition)). 

Plan 
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Jose Rafael Moneo 

Musee cTArt romain a Merida, Espagne, 

1980-1985 

Galerie dans la nef collateral (en haut); 
salle principale (en bas) 

Photos Klaus Frahm 

Moneo voit le jeu anime des couleurs des bri- 
ques en «relation dialectique» avec les 
pieces en marbre clair: sculptures, reliefs, co- 
lonnes et autres fragments de pieces anti¬ 
ques. Des bandes vitrifiees dans le plafond 
et des fenetres laterales haut placees assu- 
rent un eclairage naturel. 
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Cote rue et entree principale 
Photo Klaus Frahm 

Un passage ouvert a trovers une petite cour 
interieure mene du batiment d'entree auquel 
sont adjoints les bureaux, les ateliers et les 
depots, au batiment deposition a propre- 
ment parler (a gauche). Au sous-sol, se 
trouve le champ de fouilles archeologiques 
avec les restes d'une cite romaine; des pi- 
liers places tous les six metres supportent le 
plafond de cette «crypte». La salle principale 
placee au-dessus et qui expose les plus 
belles pieces trouvees dans la region, est di- 
visee en une haute nef centrale, une rangee 
de petites niches du cote de la rue et deux 
profondes galeries de pourtour menant a 
I'arriere du batiment. On cite ('architecture ro¬ 
maine dans I'execution: I'espace entre les 
plaques murales faites de briques plates est 
rempli de beton. II manque bien sOr la deco¬ 
ration specifique des constructions romaines, 
mais le resultat fait revivre ^architecture mo- 
numentale de I'imperium disparu. 

Plan du sous-sol 
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James Stirling, Michael Wilford & Associates 
Agrandissement de la Staatsgalerie a Stutt¬ 
gart, 1977-1984 

Terrasse avec les baies vitrees du hall 
d'entree 

Photo Klaus Frahm 

Peter Beye, directeur de la Staatsgalerie, ne 
voulait pas voir I'endroit, critique au point de 
vue construction urbaine, rempli de «la struc¬ 
ture d'une architecture en conteneurs qui 
transmet le principe de flexibility totale de 
maniere irreflechie sur le complexe general 
du musee». Au lieu de cela, un «batiment pu- 
blic» au caractere presque polemique a ete 
congu a dessein. Les mains courantes exte- 
rieures des rampes sont devenues des balus- 
trades-signes, bleu vif ou roses, qui guident 
le visiteur et renferment aussi les installations 
d'eclairage. Tout comme le corps de verre 
ondoyant de I'entree, elles cassent la monu- 
mentalite du classique batiment en U, revetu 
de lourdes plaques de pierre et ont pour su- 
jet I'acces au batiment. L'apogee de ce col¬ 
lage architectural tres allusif est la rotonde 
descendue dans la «cour d'honneur». 
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Salle d'exposition avec les figures du «Ballet 
des Triades» de Oskar Schlemmer 
Photo Klaus Frahm 

La lumiere indirecte est dispensee par des 
appliques murales en forme de fragments de 
moulures, portees par de minces bras de 
console en acier: une des seules fantaisies 
que se permit Sterling dans les pieces plutot 
austeres et traditionnelles. 

Axonometrie avec le passage public condui- 
sant a trovers le batiment 






Suite de salles d'exposition avec des travaux 
de Sol Le Witt et Mario Merz 
Photo Klaus Frahm 

Comme dans les musees du 19 siecle - par 
exemple le prototype du «Alten Museum» de 
Karl Friedrich Schinkel a Berlin —, les cabinets 
d'exposition sont places en enfilade, visibles 
d'un coup d'ceil. Les chiffres en «sceau» 
dans les pignons des passages soulignent le 
cheminement a voie unique. 



Page de gauche: 

Axonometrie de I'entree et de la rotonde 
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Barry Gasson 

Burrell Collection a Glasgow, 1972-1983 
Vue du Pollok Park 
Photo Burrell Collection 
Dans la collection que I'armateur Sir William 
Burrell legua a la ville de Glasgow contre la 
promesse de batir un musee approprie, se 
trouvaient non seulement des toiles, des des- 
sins et des sculptures mais aussi de tres 
belles fenetres, des portails de pierre et les 
plafonds de bois complets d'anciens bati- 
ments. De plus, les salles centrales devaient 
etre integrees a la residence du donateur 
dans le nouveau musee. Les portails medie- 
vaux ont ete places dans les couloirs et aussi 
a I'entree principal, des poutres de plafond 
et des chevrons en bois sont les mediateurs 
entre I'ancien et le moderne. Des pentures 
de fenetres tout en longueur et des toits de 
verre permettent a la lumiere du jour d'eclai- 
rer genereusement les salles d'exposition. 

Axonometrie 
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de «supermarche de l'art». Souvent, les musees japonais empruntent directement 
les formes publicitaires du monde de la consommation, lorsqu'ils louent comme des 
offres speciales les nouveaux achats ou les pieces brillantes de leurs collections, a 
I'aide de panneaux indicatifs immenses. 

Rendre au musee sa valeur de lieu d'unite culturelle superieure signifie adopter les 
exigences depassant le cadre de I'art moderne et repondre par des salles directement 
adaptees aux oeuvres a exposer. Dans une tel dialogue, I'architecture ne se soumet 
pas, mais discute de I'art en pleine connaissance des contenus, comme cela se 
passe dans le Museum Abteiberg de Hans Hollein a Monchengladbach. Des projets 
de musees pour le 21 e siecle devront done oiler plus loin encore et ne pas presenter 
seulement des oeuvres mais representer des processus sociaux determinants. Sinon, 
le musee, et avec lui sa mission educative, risque d'etre vaincu par le marche 
artistique et ses superlatifs. C'est ainsi que chaque periode historique fixera son 
interpretation de I'art ainsi que les rapports qu'elle aura eus avec celui-ci dans 
I'architecture des musees qui deviendront alors de sensibles barometres nous indi¬ 
quant I'etat de la culture. 


Galerie a I'etage ou se trouve I'entree avec 
le «Penseur» d'Auguste Rodin 
Photo Burrell Collection 
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Renzo Piano 

De Menil Collection a Houston, Texas, 
1981-1986 

Salle d'exposition et vue exterieure 
Photos Paul Hester 



Dominique de Menil, collectionneuse d'ob- 
jets d'art, avait plus d'une maison en tete, 
capable d'abriter sa collection, elle voyait 
aussi un centre de musique, de litterature, de 
theatre et de pedagogie de I'art, lorsqu'elle 
projeta de construire un batiment neuf situe 
dans un petit pare, entoure d'habitations 
basses. Le batiment ne devait s'inspirer d'au- 
cun style, etre modulable et ouvert, et, sur- 
tout, les oeuvres devaient etre eclairees par 
la lumiere naturelle, critere auquel Piano su- 
bordonna les autres etapes du projet. L'idee 
de base prevoyait un toit de «feuilles» en fin 
ciment Ferro qui recouvre aussi bien les 
zones libres que les salles de presentation 
du batiment bas et sur lequel on peut mon- 
ter facilement des lampes supplementaires. 
Au-dessus trone la «salle du tresor», un de¬ 
pot climatise pour les oeuvres d'art non expo- 
sees, situe dans un batiment ferme. Le tradi- 
tionnel coffrage en bois des parois 
exterieures s'inspire des habitations avoisi- 
nantes. Le projet etait plac6 sous le signe de 
la «demonumentalisation». 


Coupe d'une salle d'exposition avec les 
constructions de plafond et de plancher 



383 



















mm iagig 


Richard Meier 

High Museum of Art a Atlanta, Georgie, 

1980-1983 

Entree et agencement interieur 
Photo Ezra Stoller/Esto 
Comme c'est le cas pour le Museum fur 
Kunsthandwerk de Francfort, ce projet est ba¬ 
se sur trois cubes occupant les coins d'un 
carre. Le batiment se ferme sur le quatrieme 
coin en un quart de cercle largement vitre. 
Une longue rampe diagonale relie la rue a 
I'entree et agrandit optiquement i'espace li- 
mite devant I'edifice. L'agencement interieur 
avec des percees semblables a des fenetres, 
des vitrines en forme de maisons et des ar¬ 
rangements d'objets sur de petites «scenes» 
correspond largement a la conception du 
musee de Francfort. 
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Richard Meier 

Museum fur Kunsthandwerk a Francfort-sur- 
le Main, 1979-1984 
Vue sur la cour interieure 
Photo Ezra Stolier/Esto 
L'ancien musee, la villa Metzler, qui devait 
etre autant que possible integre dans le nou¬ 
veau batiment a ete le point de depart de ce 
projet. Meier le laissa libre et ne fit qu'ame- 
ner un passage sur la face arriere. Trois bati- 
ments cubiques dont les proportions s'orien- 
tent sur celles de la villa mais sans 
approcher celle-ci, recelent maintenant les 
collections. Une salle etroite et vitree munie 
de rampes d'acces est detournee de 3,5° de 
I'ordre des cubes, elle renvoie aux axes du 
pare voisin et prete ainsi au batiment un ca- 
ractere dynamique. Le Bureau Meier a aussi 
congu I'ensemble des installations a I'aide 
d'une liste detaillee des objets exposes. 

Axonometrie 
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Arata Isozaki 

Okanoyama Graphic Art Museum a 
Nishiwaki, Hyogo, Japon # 1982-1984 
A gauche, le portique d'entree, a droite, la 
rampe d'acces et la salle de meditation 
Photo Yukio Futagawa/Retoria 



A I'origine, on avait prevu un pare id, juste 
au milieu du Japon, que I'artiste Tadanori Yo- 
koo devait amenager pour sa ville natale 
Nishiwaki. Pour finir, e'est un musee expo- 
sant ses travaux qui a ete cree, dont la 
forme s'inspire d'une ligne de chemin de fer 
proche: les pieces sont rattachees les unes 
aux autres comme les wagons d'un train et 
renferment, classees par decennies, les 
oeuvres que I'artiste a creees au cours des 
annees soixante, soixante-dix et quatre-vingt. 
Isozaki laissa les trois salles d'exposition en 
blanc pur neutre et les eclaira par des im- 
postes, les petites pieces entre les salles refle- 
tent les themes des decennies correspon- 
dantes dans des metaphores: un palmier 
dans une piece carrelee de mosaique bleue 
represente le paradis des mers du sud, un 
motif de carres bascules sur les murs symbo¬ 
lise la radicalisation des procedes artistiques. 

Plan du niveau d'exposition 
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Arata Isozaki 

Musee d'Art a Takasaki, Gunma, Japon, 

1970-1974 

Vue generale 

Photo Yukio Futagawa/Retoria 
Sur un module cubique de douze metres de 
cote, Isozaki a construit un musee pour Taka¬ 
saki et remplace ainsi des reflexions de fond 
par un schema geometrique. Un batiment 
construit en diagonale, dont le premier 
etage renferme la salle d'art ancien japo- 
nais, rompt les angles droits de la construc¬ 
tion. La zone libre situee en-dessous, entou- 
ree de plans d'eau, peut etre aussi utilisee 
pour les expositions. 
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Hans Hollein 

Stadtisches Museum Abteiberg a Monchen- 
gladbach, 1972-1982 

Vue exterieure sur les salles d'exposition au 
niveau de la terrasse du toit 
Archives Hollein 

Les salles des cabinets en «trefle» — comme les 
nomme Hollein - sont eclairees par des fene- 
tres en shed dirigees vers le nord. Le revete- 
ment de tole a une allure spartiate et indus- 
trielle. Comme les pieces particulieres et 
carrees sont accessibles par les coins ouverts, 
cela cree d'interessantes perspectives en diago¬ 
nal et de larges panneaux muraux non inter- 
rompus. 
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Page de gauche: 

Axonometrie de tout le complexe 
On atteint le musee en passant par les jar- 
dins du cloTtre, par un chemin qui vient du 
centre-ville, par la Abteistrafte ou le passage 
sureleve de la rue Am Spatzenberg. Au ni¬ 
veau de la terrasse du toit se trouve, a 
gauche, le pavilion reserve aux expositions iti- 
nerantes, a cote, le batiment d'entree, a 
droite, les salles en shed des «feuilles de tre- 
fle», le batiment administratif avec les depots 
se dresse derriere. L'encorbellement de la ca¬ 
feteria, tournee sur le jardin, ressort dans 
cette structure multiple. 


Pavilion d'entree 
Archives Hollein 

La division du musee en corps de batiments 
differemment agences adapte le complexe 
de maniere convaincante a I'environnement 
urbain fait de petites parties et s'oriente sur 
la pente de I'ancien jardin du cloitre dont les 
terrasses ondoyantes montent doucement au- 
dessus des parties souterraines de la mai- 
son. Le visiteur atteint le celebre pavilion de 
verre sur la surface praticable du toit. Du 
marbre blanc et des colonnes chromees font 
du petit batiment un point particulierement at- 
trayant. 
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Hans Hollein 

Stadtisches Museum Abteiberg a Monchen- 
gladbach, 1972-1982 

Interieur: en haut, sculptures de Giulio 
Paolino et Giuseppe Penone, a droite, un 
groupe de George Segal 
Photos Marliese Darsow 
Le stock des oeuvres a exposer etait claire- 
ment delimite et les salles ont pu etre 
directement creees d'apres elles. La concep¬ 
tion est due a la collaboration etroite de I'ar- 
chitecte et du directeur du musee, Johannes 
Cladders: des suites de pieces variees sont 
regroupees autour d'une vaste zone centrale 
ou se trouvent la caisse et une cafeteria habi- 
lement integree. 


390 













391 












Biographies 



Premier congres du CIAM, 1928 
Photo de groupe devant la chapelle du cha¬ 
teau La Sarraz 

De gauche a droite, debout: Mart Stam, 

Pierre Chareau, Victor Bourgeois, Max Hae- 
feli, Pierre Jeanneret, Gerrit Rietveld, Rudolf 
Steiger, Ernst May, Alberto Sartoris, Gabriel 
Guevrekian, Hans Schmidt, Hugo Haring, Za¬ 
vala, Florentin, Le Corbusier, Paul Artaria, 
Helene de Mandrot, Friedrich Gubler, Ro- 
chat, Andre Lurgat, Robert von der Muhll, 
Maggioni, Huib Hoste, Sigfried Giedion, 
Werner Moser, Josef Frank 
De gauche a droite, assis: Garcia Mercadal, 
Molly Weber, Tadevossian 






Alvar Aalto 



Hugo Alvar Henrik Aalto 1898-1976 


Aalto a fait ses etudes d'architecture de 1916 a 
1921 chez Armas Lindgren a I'lnstitut polytechni¬ 
que de Helsinki. Apres cela, il a voyage a tro¬ 
vers I'Europe et complete sa formation dans di¬ 
vers bureaux d'architecture avant d'ouvrir son 
propre bureau en 1923 a Jyvaskyla, dans le- 
quel sa femme Aino a egalement commence a 
collaborer a partir de 1925. Les travaux des de¬ 
buts de Aalto qui ont vu le jour la-bas sont, 
d'une part, la Maison des Ouvriers (1923— 
1925), et, d'autre part, le batiment des Associa¬ 
tions patriotes, acheve en 1929. En 1927, il a 
transfere son bureau a Turku et a realise le bati¬ 
ment de la redaction du journal «Turun Sano- 
mat» (1927-1929), le sanatorium pour tubercu- 
leux Paimio (1929-1933) ainsi que la 
bibliotheque municipale de Viipuri (1930-1935) 
dont la construction de la montee d'escalier 
completement vitrifiee et situee a I'exterieur de- 
vait inspirer de nombreux architectes apres lui. 
En 1928, Aalto adhera au CIAM. En 1933, il 
s'installa, ainsi que son bureau, a Helsinki. A 
I'occasion d'une exposition de ses travaux, il se 
rendit en 1938 pour la premiere fois aux Etats- 
Unis, ou il decora aussi le pavilion finlandais de 
I'Exposition universelle de 1939 a New York 
avec un mur d'exposition elegamment incline, 
et termina en meme temps la premiere partie 
de la construction de I'usine de cellulose de Su- 
nila. En 1940, Aalto obtint une chaire de profes- 
seur d'Architecture a I'lnstitute of Technology 
de Cambridge, Massachusetts. La seule 
construction qu'il realisa pour un commettant 
americain vit le jour en 1947 et en 1948 sous la 
forme d'un foyer pour les etudiants de I'lnstitute 
of Technology de Cambridge. Dans le volumi- 
neux catalogue de ses oeuvres, on trouve une 
liste de plus de 200 projets dont environ la moi- 
tie ont ete realises, en grande partie des bati- 


ments publics tels que I'Hotel de Ville de Say- 
natsalo (1949-1952), la «Maison de la Culture» 
a Helsinki (1955-1958), I'lnstitut Technique a 
Otaniemi (1955-1964) et le Centre paroissial et 
I'Eglise a Seinajoki (1958-1965). En Allemagne, 
il construisit un immeuble pour I'lnterbau de Ber¬ 
lin (1957) et le complexe d'habitation «Neue 
Vahr» a Breme (1959-1962) sur un plan en 
forme d'eventail. Ce n'est que longtemps apres 
sa mort que fut acheve I'opera de Essen. 

Arquitectonica 


C'est en 1977 que les epoux Bernardo Fort- 
Brescia et Laurinda Spear, les actuels proprie- 
taires de I'entreprise, se sont associes avec Her- 
vin A.R. Romney (jusqu'en 1984), Andres Duany 
et Elisabet Plater Zyberk, qui ont de nouveau 
quitte le bureau en 1979, pour fonder a Miami 
le groupe d'architecture Arquitectonica Interna¬ 
tional Corporation. Parmi leurs premiers tra¬ 
vaux, on compte la maison des parents de Lau¬ 
rinda Spear a Miami (1977-1979), en Floride, 
une maison rose comprenant une cour et des 
formes geometriques claires. Ms ont egalement 
utilise des couleurs pastel pour la Mulder 
House a Lima, (1983/1984), Perou, encadree 
de deux hauts murs circulaires se croisant a an¬ 
gle droit qui forment ainsi quatre comparti- 
ments diversement decores. Les recoupements 
et penetrations organisent egalement leurs 
grands immeubles de studios; au Helmsley Pa¬ 
lace Hotel de Miami (1978-1980), Floride, une 
mince tranche de la tour est perpendiculaire- 
ment transpercee par un corps architectonique 
formant un escalier. Pour la Banco de Credito a 
Lima, Arquitectonica a elabore un complexe de 
quatre etages entourant une cour interieure 
dans laquelle il semble y avoir eu un glissement 
de terrain. Les executions detaillees et colorees 
des concepts de projets donnent I'impression 
que I'on observe des chefs-d'oeuvre a part en- 
tiere. Parmi les projets les plus recents, on 
compte entre autres la Banque du Luxembourg. 
Aujourd'hui, Arquitectonica se voit confier des 
commandes du monde entier, a savoir de Lon- 
dres, Paris et Milan, et dispose de filiales a 
Houston et New York. 


Erik Gunnar Asplund 1885-1940 


Asplund fit sa formation a I'lnstitut technique 
(1905-1909) et a I'Ecole independante d'Archi- 
tecture de Stockholm. Apres avoir occupe pen¬ 
dant deux ans la fonction d'assistant a I'lnstitut 
technique, en 1912 et 1913, il entreprit un 
voyage en Italie et en France. En compagnie 
de Sigurd Lewerentz il remporta en 1915 le 
concours de I'arrangement du cimetiere de 
Stockholm. Faisant partie de ses premiers tra¬ 
vaux independants, on compte la Villa Snell- 
mann a Djursholm (1917/1918) ainsi qu'une 
chapelle foresttere a Stockholm (1918-1920). 
Apres le batiment du tribunal de Solvesburg 
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(1917-1921) et de I'Ecole Karl-Johan a Gote- 
borg (1915-1924), naquit la bibliotheque muni- 
cipale de Stockholm (1920-1928): un cylindre 
central, en forme de fer a cheval, et entoure de 
trois ailes cubiques plus plates. De ce neoclassi- 
cisme qu'il avait interprets avec beaucoup d'i- 
magination dans ces constructions, Asplund 
passa a un style moderne depourvu de compro- 
mis. Agence selon ses plans, on vit apparaTtre 
tout un complexe a la composition aeree a I'oc- 
casion de I'exposition de Stockholm de 1930. 

Les pavilions composes de beaucoup de verre, 
comprenant de minces profils d'acier et des vo¬ 
lets multicolores aux accentuations variant selon 
les themes, represented un summum du «Style 
1930». De 1931 a 1940, Asplund enseigna en 
qualite de professeur a I'lnstitut technique de 
Stockholm. C'est de cette periode que datent 
I'annexe aggrandissant le batiment de I'Hotel 
de Ville de Goteborg (1934-1937), et le crema- 
toire forestier situe dans le cimetiere-sud de 
Stockholm (1935-1940). 

Peter Behrens 1868-1940 


Behrens fit des etudes de peinture a Karlsruhe 
et a Dusseldorf avant de s'installer a Munich en 
1890. En tant que peintre, dessinateur et desi¬ 
gner, il fit partie en 1892 des membres fonda- 
teurs de la Secession munichoise de meme 
qu'en 1897, il devint membre des «Vereinigte 
Werkstatten fur Kunst im Handwerk» (Ateliers 
d'Art et d'Artisanat Reunis). En 1899, le grand- 
due Ernst Ludwig de la Hesse lui confia une 
chaire a la colonie d'artistes nouvellement fon- 
dee de Darmstadt, ou il enseigna jusqu'en 
1903. II construisit sa premiere maison a I'occa- 
sion de I'exposition «Ein Dokument deutscher 
Kunst» (Une documentation de I'Art allemand) 
en 1901, un spectacle des activites de la colo¬ 
nie presente a la Mathildenhohe. A la suite de 
cela, il dirigea de 1903 jusqu'en 1907 I'Ecole 
des Arts et Metiers de Dusseldorf. En 1907, il 
fut charge par Emil Rathenau, en tant que 
conseiller artistique pour la compagnie AEG a 
Berlin, de realiser les projets de nouvelles crea¬ 
tions allant du papier a lettres jusqu'a ('architec¬ 
ture, en passant par des produits industriels. 
C'est ainsi que naquirent, outre des brochures 
commemoratives, une lampe a arc et des chau- 
dieres a eau, d'importants batiments tels que 
I'usine de turbines (1908/1909). A cette epo- 
que, Le Corbusier, Walter Gropius et Mies Van 
der Rohe travaillaient a I'atelier de Behrens. En 
1911 et 1912, il realisa les imposants batiments 
de representation pour I'administration des 
usines de tuyaux de Mannesmann a Dusseldorf 
ainsi que I'ambassade d'Allemagne a St. Peters- 
bourg. Pendant les annees d'apres-guerre, il eri- 
gea entre 1920 et 1924 le batiment administratif 
du konzern IG-Farben chez Hochst: tout un 
complexe de 150 metres de long avec un haut 
hall d'entree digne d'une cathedrale, qu'il deco¬ 
ra des couleurs de l'arc-en-ciel et couronna 
d'une coupole de verre prismatique. Tout en 


conservant son bureau d'architecte berlinois, il 
fut, de 1922 a 1927, le successeur d'Otto Wag¬ 
ner en tant que directeur du departement d'ar- 
chitecture de I'Academie des Beaux-Arts vien- 
noise. En 1927, il contribua a I'exposition du 
Werkbund au Weifrenhof a Stuttgart en presen- 
tant une maison a terrasses et prit part, en 
1929, au concours ayant pour objectif de re¬ 
composer I'Alexanderplatz a Berlin; on vit appa¬ 
raTtre deux batiments de bureaux a huit etages 
en beton arme (1930/1931). En 1936, il reprit la 
direction de I'ecole de maitres-artisans d'archi- 
tecture de I'Academie Prussienne des Beaux- 
Arts de Berlin. 


Hendrik Petrus Berlage 1856-1934 


Berlage fit des etudes a I'lnstitut polytechnique 
de Zurich de 1875 a 1878 a la suite de quoi il 
voyagea a trovers I'ltalie, I'Allemagne et I'Au- 
triche, pour retourner a Amsterdam en 1882, sa 
ville natale. Partenaire de Theodorus Sanders, il 
travailla a des projets tels que la maison com- 
merciale pour Focke & Melzer a Amsterdam 
(1885) dans le style de la Neo-Renaissance. 

En 1889, il ouvrit son propre bureau. C'est au 
moment de la realisation du batiment pour la 
compagnie d'assurances «De Algemeene» 
a Amsterdam (1893) qu'il se separa des remi¬ 
niscences de styles. Grace a Corel Henny, le 
directeur des assurances «De Nederlanden 
van 1845», Berlage se vit offrir la possibility de 
continuer a realiser ses idees architecturales; il 
donna le jour a deux batiments de bureaux, 
tous deux construits en briques non crepies, en¬ 
tre 1893 et 1895 a Amsterdam, et en 1895 a La 
Haye. Ces relations lui permirent d'obtenir d'au- 
tres commandes au cours de sa carriere artisti¬ 
que, dont celle d'une maison pour Henny lui- 
meme a La Haye (1898). Apres 1896, il 
s'occupa du projet de la bourse d'Amsterdam 
qui avait fait, a I'origine, I'objet d'un concours. 
Parmi les oeuvres les plus importantes, on 
compte en outre le batiment de ('association de 
la «Corporation n£erlandaise generale des Ou- 
vriers du Diamant» a Amsterdam (1899/1900). 
En outre, Berlage s'occupa de plans d'expan- 
sion urbaine pour Amsterdam (1902, 1925), La 
Haye (1908, 1924), Rotterdam (1922), Utrecht 
(1924), et Groningue (1927/1928), plans qui fu- 
rent en partie executes. En 1911, au cours d'un 
voyage en Amerique, les batiments congus par 
Louis Sullivan et Frank Lloyd Wright I'impression- 
nerent particulierement. A partir de 1913, il tra¬ 
vailla pour le couple Kroller-Muller et s'installa 
a La Haye. Pour eux, il crea entre autres une vil¬ 
la qui ne devait pas etre realisee, un batiment 
de bureaux a Londres (1914-1916) ainsi que le 
chateau de chasse St. Hubertus a Otterlo 
(1915). Parmi ses publications les plus impor¬ 
tantes, on compte «Pensees sur le Style dans 
l'Architecture» (1905) et «Bases et evolution de 
l'Architecture» (1908). A partir de 1924, Berlage 
enseigna en tant que professeur a I'lnstitut Uni- 
versitaire Technique de Delft. 
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Mario Botta *1943 


Le Suisse Botta a commence sa formation en 
1958 par un apprentissage en tant que dessina- 
teur d'architecture chez les architectes Luigi Car- 
menisch et Tita Carloni a Lugano. De 1961 a 
1964, il a frequente le lycee des Beaux-Arts de 
Milan. Lorsque la premiere maison creee par lui 
a ete construite, a savoir le presbytere a Genes- 
trerio (1961-1963), Botta n'avait que dix-huit 
ans. A partir de 1964, il s'est mis a faire des 
etudes chez Carlo Scarpa et chez I'historien 
d'art Giuseppe Mazzariol a I'lstituto Universita- 
rio di Architettura a Venise. En 1965, il a travail- 
le en compagnie de Julian de la Fuente et Jose 
Oubrerie a I'atelier de Le Corbusier. Vers la fin 
de ses etudes, il a fait la connaissance de Louis 
Kahn. En 1970, Botta a ouvert son propre bu¬ 
reau d'architecture a Lugano. Deux ans plus 
tard, il travaillait au projet le plus important qu'il 
ait jamais cree, le college a Morbio Inferiore 
(1972-1977). De meme, il a regulierement 
congu des maisons d'habitation individuelles 
dont les plans sont elabores a partir de formes 
geometriques de base, comme la maison paral- 
lelepipedique de Cadenazzo (1970/1971), la 
tour d'habitation rectangulaire comprenant un 
pont d'acces de Riva San Vitale (1971/1973) et 
la construction cylindrique de la maison de Sta- 
bio (1980-1982). En outre, il faut citer la biblio- 
theque du cloTtre des Capucins de Lugano 
(1976-1979). Bien qu'etant situee au-dessous 
du niveau du sol, elle beneficie d'un genereux 
eclairage dispense par un toit vitre ressemblant 
a celui d'une serre. Dans de grands projets ulte- 
rieurs tels que la construction de I'annexe de la 
banque nationale de Fribourg (1977-1982), Bot¬ 
ta a tente de faire une projection de sa geome- 
trie claire dans le contexte urbain. En 1983, il a 
ete nomme professeur titulaire a I'lnstitut Univer- 
sitaire confedere de Lausanne ainsi que mem- 
bre honoraire de I'Association des Architectes 
Allemands. 


Coop Himmelblau. Wolf D.Prix *1942, 
Helmut Swiczinsky *1944 


Le groupe d'architectes Coop Himmelblau a 
ete fonde en 1968 a Vienne par Wolf D. Prix, 
Helmut Swiczinsky et Rainer Michael Holzer, qui 
devait le quitter en 1971. Les trois architectes 
travaillerent d'abord a des idees et projets du 
domaine de ^architecture experimental, sou- 
vent sur la base de constructions d'espaces 
pneumatiques, par exemple au projet d'un 
nuage mobile, gonflable et habitable (1968— 
1972) et de decors de nuages pour le «Super- 
ete viennois» («Wiener Supersommer») (1976). 
Le passage a un langage plus agressif eut lieu 
au moment du «Reiss Bar» a Vienne (1977). Un 
tuyau en acier inoxydable telescopique tendu 
entre les murs donne au visiteur I'illusion opti- 
que que la piece a ete etiree et qu'ainsi une fis¬ 
sure est apparue au trovers de toute la piece. 
Pour le projet d'un immeuble urbain intitule 
«Hot Flat», ils creerent un toit de verre ayant la 
forme d'une flamme jaillissante qui fut installe 
sous forme de fragment a I'Universite Techni¬ 
que de Vienne (1978/1979). «L'architecture doit 
etre br0lante», tel est egalement le titre d'une 
publication publiee en 1980 a Graz. Les filiales 
HUMANIC a Mistelbach (1979) et Vienne 
(1980/1981) sont a considerer comme un pas a 
en avant supplemental dans la transformation 
d'un concept d'architecture marque par la bles- 
sure et la deformation. C'est a peu pres au 
meme moment qu'ils commencerent le cabaret 
viennois «Roter Engel» (1980/1981), un cafe- 
theatre pour 120 visiteurs. Outre de nombreux 
projets non realises on a assiste entre 1983 et 
1988 a la construction d'une etude d'avocats a 
Vienne, a la transformation d'un toit dont les 
elements empietent sur la fagace au caractere 
bourgeois et rendent bien evident I'acte de la 
transformation. C'est grace a la construction de 
I'usine de contre-plaque Funder a Karnten 
(1988/1989) qu'ils ont pu passer a une grosse 
commande industrielle. Ici, les cheminees dan- 
santes et les toits crantes forment I'enveloppe 
turbulente d'un complexe fonctionnel. 


John Gerard Dinkeloo 1918-1981 


Dinkeloo fit des etudes d'ingenieur en construc¬ 
tions jusqu'en 1942 a I'University of Michigan de 
Ann Arbor pour ensuite travailler dans le service 
de la creation chez Skidmore, Owings & Merrill 
a Chicago. En 1950, il quitta son employeur 
pour entrer au service de Eero Saarinen a Bloom 
fields Hills, Michigan, dont il devint le partenaire 
en 1956. Apres la mort de Saarinen, il continua 
a diriger le bureau avec Kevin Roche, alors a 
Hamden, Connecticut, et s'efforga d'achever les 
travaux de Saarinen. De nombreux projets com- 
muns furent realises, projets dans le cadre des- 
quels Dinkeloo devait souvent employer de nou- 
veaux materiaux inhabituels, par exemple du 
verre recouvert de vapeur metallique ainsi que 
de I'acier resistant aux intemperies. Parmi les 
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Egon Eiermann 1904-1970 



plus importants travaux du bureau, on compte le 
Oakland Museum a Oakland, Californie (1961- 
1968), le batiment de la Ford Foundation a New 
York (1963-1968), la tour «Knights of Columbus» 
a New Haven, Connecticut (1965-1969), ainsi 
que le batiment annexe du Metropolitan Mu¬ 
seum of Art a New York (1967-1985). Apres sa 
mort en 1981, son partenaire Kevin Roche a 
continue a diriger le bureau. 


Willem Marinus Dudok 1884-1974 


Apres une formation d'ingenieur a I'Acade- 
mie militaire Royale de Breda, Dudok ouvrit en 
1913 son propre bureau d'architecture a Lei¬ 
den. En 1915, il fut charge du poste de direc- 
teur des travaux municipaux de Hilversum, ou il 
fut a I'origine de nombreux batiments publics et 
contribua aussi a ('elaboration de plans d'urba- 
nisation. Dans les annees vingt, il fit construire 
la piscine municipale (1920), I'ecole Dr.-Bavinck 
(1921), I'ecole Minchelers (1925), I'ecole Fabri- 
tius (1926), I'ecole Vondel (1928/1929) et I'e¬ 
cole Valeris (1930). L'Hotel de ville s'articulant 
en un corps de construction a differents niveaux 
(1928-1931), surmonte d'une haute tour se re- 
fletant dans I'eau, ferme la boucle de revolu¬ 
tion de Dudok d'un style s'orientant a I'ecole 
d'Amsterdam vers un style moderne expressif. 
Remarquables sont egalement les constructions, 
toutefois pas a Hilversum, de la maison neerlan- 
daise des etudiants dans le centre universitaire 
de Paris (1927/1928), le grand magasin a Rot¬ 
terdam (1929/1930) ainsi que le theatre munici¬ 
pal a Utrecht (1939-1941). A partir de 1934, 
Dudok travailla a la planification urbaine pour 
la ville de La Haye. 


Apres ses etudes d'architecture a I'lnstitut Tech¬ 
nique de Berlin chez Hans Poelzig de 1923 a 
1927, Eiermann entra a I'atelier de construction 
de I'entreprise de grands magasins Karstadt a 
Hambourg et ensuite a la Compagnie d'electri- 
cite de Berlin. Certes, il put deja, pendant les 
annees trente, creer de nombreux batiments 
dans son bureau fonde en 1931 en collabora¬ 
tion avec Fritz Jaenecke, mais la phase la plus 
influente de sa creation se situe pendant la pe- 
riode d'apres-guerre. En 1947, on lui confia 
une chaire d'enseignement d'architecture a I'lns¬ 
titut Universitaire Technique de Karlsruhe. Ses 
constructions industrielles executees a partir 
d'une ossature d'acier prirent allure de modele 
pendant les annees de la reconstruction. De 
1949 a 1951, il realisa I'atelier de tissage de 
mouchoirs de Blumberg, usine d I'assem- 
blage clair pour laquelle il obtint le prix Hugo- 
Haring. Au cours de voyages d'etudes aux 
Etats-Unis, il fit la connaissance, en 1950, de 
Walter Gropius, Marcel Breuer et Konrad 
Wachsmann, et en 1956 de Ludwig Van der 
Rohe egalement. Pour I'Exposition Universelle 
de Bruxelles en 1958, il realisa a I'aide de Sep 
Ruf un groupe de pavilions comportant huit ele¬ 
gants cubes de verre transparent. Pour I'entre¬ 
prise Neckermann a Francfort, il crea une mai¬ 
son d'expedition (1958-1961) et remporta le 
concours portant sur I'eglise du souvenir Kaiser 
Wilhelm de Berlin (1959-1963). L'ambassade al- 
lemande a Washington (1959-1964) a ete ega¬ 
lement congue par lui en collaboration avec E. 
Brandi sous forme de complexe en terrasses. 
Tout comme la tour servant de maison des de¬ 
putes pour le Bundestag a Bonn (1965-1969), 
elle presente la structure caracteristique fili- 
grane d'une sorte de deuxieme enveloppe 
constitute de parois horizontales et de poutres 
portantes verticales. Parmi les constructions mar- 
quantes destinees a des administrations et da- 
tant de la derniere phase de sa creation, on 
peut citer les pavilions des bureaux d'lBM a 
Stuttgart (1967-1972) ainsi que les tours d'im- 
meubles se dressant sur des piliers de beton en 
forme d'entonnoirs de I'entreprise Olivetti a 
Francfort (1968-1972) qui ne furent achevees 
que deux ans apres sa mort. 


Peter Eisenman *1932 


Eisenman a ete forme aux universites Cornell a 
Ithaca, Columbia a New York et Cambridge en 
Angleterre. En 1957 et 1958, il travailla au sein 
du groupe d'architectes fonde par Gropius The 
Architects Collaborative (TAC). En 1967, il fon- 
da a New York I'lnstitute for Architecture and 
Urban Studies ou il presida jusqu'en 1982. Sur 
la base de plans carres, modifies par transla¬ 
tion ou rotation, Eisenman fit les plans d'une se- 
rie de maisons qu'il numerota de chiffres crois¬ 
sants. Seuls les n 1, le Barenholtz Pavilion a 
Princeton, New Jersey (1967/1968), n 2, la 
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pour la ligne de navigation Fred Olsen sur les 
docks de Londres (1970/1971) et I'administra- 
tion principale de I'entreprise Willis Faber & 
Dumas a Ipswich (1974/1975). Lors de la 
construction de la halle du Sainsbury Centre 
for Visual Arts a Norwich (1978), la construc¬ 
tion de la carcasse portante fut placee avec le 
systeme d'alimentation dans I'enveloppe exte- 
rieure en deux couches. Pour la centrale des 
ventes du concessionnaire Renault en Angle- 
terre, on developpa en 1981 une construction 
composee de mats de bois presentant des 
poutres portantes de metal coudees, accen- 
tuees par une peinture jaune lumineuse. La 
tour de la Hongkong and Shanghai Bank 
(Hong Kong) qui fut realisee en I'espace de 
cinq ans seulement (1981-1986), devint un 
chef-d'oeuvre de precision et de technique. 

Richard Buckminster Fuller 1895-1983 


Norman Foster 


Falk House a Hardwick, Connecticut 
(1969/1970), n 3, la Miller House a Lakeville, 
Connecticut (1970) et le n 4, la Frank Resi¬ 
dence a Cornwall, Connecticut (1972), furent ef- 
fectivement realises, avec un escalier rouge ren- 
verse, non utilisable. Parmi les travaux recents 
de Eisenman, on trouve un immeuble situe au 
Checkpoint Charlie a Berlin (1982-1986) et le 
«Wexner Center for the Visual Arts» de la Ohio 
State University a Columbus. Peter Eisenman a 
ete assimile au groupe des New York Five com¬ 
pose de Michael Graves, Charles Gwathmey, 
John Hejduk et Richard Meier qui reprit les 
formes architectoniques des annees vingt tout 
en developpant, malgre tout, une propre theo- 
rie architecturale esoterique, ce qui lui a valu, 
en 1988, de participer a I'exposition «Architec- 
ture deconstructiviste». 


Norman Foster *1935 


Foster fit des etudes d'urbanisme et d'architec- 
ture a I'Universite de Manchester. Apres ses 
examens en 1961, il obtint une bourse pour la 
tres renommee Yale University a New Haven, 
Connecticut, ou il passa son Master's Degree. 
De retour en Angleterre, il fonda un bureau 
d'architecture en compagnie de sa femme 
Wendy et des epoux Su et Richard Rogers, 
«Team 4». On vit apparaitre quelques projets 
de maisons, par exemple les maisons Mews a 
Londres (1965) ainsi que I'usine d'electronique 
Reliance a Wiltshire (1964—1966). Deja a cette 
epoque, Foster essaya de tenir compte dans 
ses plans des eventuelles modifications ulte- 
rieures d'utilisation en se servant d'elements 
de construction modulaires ainsi que de cloi- 
sons mobiles. En 1967, il agrandit son bureau 
en accueillant de nouveaux associes. Foster 
Associates construisit alors la gare maritime 


Fuller a fait des etudes a la Harvard University 
a Cambridge, Massachusetts, de 1913 a 1915. 
En tant que soldat de la Navy, il fut decore par 
la marine americaine pour avoir elabore un 
mat avec fleche permettant de repecher les hy- 
dravions. Avec son beau-pere J.M. Hewlett, il 
fonda en 1922 I'entreprise de construction 
Stockade Building System, qui ne devait pour- 
tant exister que peu d'annees. Une maison indi- 
viduelle dont les plans furent dessines en 1927, 
prevoyait six pieces triangulaires dans un plan 
hexagonal; ce container d'habitation etait tra¬ 
verse par un mat central aux canalisations d'ap- 
provisionnement integrees. Le poids total de la 
maison, mobilier inclu, n'etait que de 2227 kilo¬ 
grammes pour un diametre de 15 et une hau¬ 
teur de 12 metres, etait transportable, demonta¬ 
ble et remontable en peu de temps. Plus tard, 
cette maison devint celebre sous le nom de 4- 
D-House et devait representer le principe techni¬ 
que de base de Fuller consistant a atteindre 
une utilite maximale avec la plus petite quantite 
d'energie et de materiaux possibles a I'aide de 
toutes les possibility scientifiques et techniques. 
De 1932 a 1935, Fuller fut le fondateur, direc- 
teur et ingenieur en chef de la Dymaxion Cor¬ 
poration a Bridgeport, Connecticut. Pendant les 
annees de guerre, il continua a developper le 
prototype de son container d'habitation Dy¬ 
maxion de 1929. L'aspect exterieur fut caracteri- 
se par un plan circulaire, des oeils-de-boeuf ain¬ 
si qu'un toit en coupoles plates. Plus tard, Fuller 
se pencha de plus en plus sur I'examen syste- 
matique des constructions de structures por¬ 
tantes spatiales qu'il etait possible d'englober 
dans des espaces les plus grands possibles, ra- 
pidement, a peu de frais et avec une surface la 
plus reduite possible. C'est ainsi qu'il elabora 
les coupoles geodesiques dont la base repose 
sur des surfaces multiples regulieres. Pour la 
firme automobile Ford, Fuller batit en 1953 une 
construction circulaire en fibres de verre et plas- 
tique polyester. Un an plus tard, pour un restau¬ 
rant a Woods Hole, il crea les plans d'un bati- 
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ment a coupole compose de pieces de bois 
qu'il enroba d'un film de plastique transparent. 
Pour la compagnie Union Tank Car Company, 
a Baton Rouge, Louisiane, il coiffa 117 metres 
d'une coupole haute de 36,5 metres composee 
de 321 plaques d'acier hexagonales (1958). De 
meme, a I'exposition americaine presentee en 
1959 a Moscou, on put voir une construction 
geodesique a coupole de Fuller. Cest la 
sphere du pavilion americain de I'Exposition 
Universelle de 1967 a Montreal qui devait deve- 
nir sa construction la plus celebre, sphere dont 
I'enveloppe de plastique prit feu et se consuma 
lors de travaux de reparation en 1976. Ainsi, 
son projet consistant a recouvrir les maisons de 
quartiers entiers de telles coupoles perdit prati- 
quement toutes ses chances d'etre realise. 


Antoni Gaudf 1852-1926 


Antoni Gaudf i Cornet fit des etudes de 1874 a 
1878 a Barcelone. Parallelement, il travaillait de- 
ja pendant cette periode dans divers bureaux 
d'architecture, entre autres chez Francisco de 
Paula de Villar, dont il prit la suite en 1883 dans 
le cadre de la construction de la cathedrale Sa- 
grada Familia. En 1878, il ouvrit son propre bu¬ 
reau a Barcelone, ou il realisa la plus grande 
partie de toute son oeuvre. Un an plus tard, on 
entreprit les travaux de sa premiere construc¬ 
tion, la Casa Vicens a Barcelone (1883-1885). 

La predilection de Gaudi pour les pierres de 
carriere et les carreaux de ceramique de cou- 
leur y etait deja manifeste. II trouva un ami fi- 
dele et mecene en la personne du fabricant de 
textiles Eusebi Guell pour lequel il crea entre au¬ 
tres un palais de ville, le Palacio Guell (1885— 
1889). De 1888 a 1889, Gaudi fut charge de 
poursuivre la construction du Colegio Teresia- 
no. Dans ces deux oeuvres, il employa pour la 

Richard Buckminster Fuller 



premiere fois des arcs en forme de paraboles. 
Suite a ses reflexions, la pression de la voOte 
etait directement etayee par un pilier incline de 
maniere correspondante. Afin de mettre en evi¬ 
dence la repartition des forces pour I'eglise Co- 
Ionia Guell, commencee en 1898 pr6s de Barce¬ 
lone, il crea par lui-meme une maquette 
constitute de fils et de sacs de sable qui simu- 
laient les charges respectives «a l'envers». II 
employa egalement ce moyen d'aide pour reali- 
ser les plans de la Sagrada Familia. De 1900 a 
1914, on vit apparaTtre des elements destines 
au projet de pare d'habitation de Guell, le Par- 
que Guell. Deux maisons d'habitations furent 
realisees, ainsi que I'entree, la terrasse et un re- 
seau de chemins. Parmi les projets de maisons 
d'habitations de Gaudf les plus importants, on 
trouve la Casa Batllo (1904-1906) et la Casa 
Mild (1906-1910) avec leurs fagades plasti- 
ques. Gaudf crea une construction arquee pour 
le toit et les murs de I'ecole attenante a la Sa¬ 
grada Familia, achevee en 1909. Ce n'est qu'a- 
vec des coqi/es de beton que Ton reprit ultt- 
rieurement des formes semblabes. A partir de 
1914, Gaudf se concentra uniquement sur la Sa¬ 
grada Familia a Barcelone, projet qui I'occupa 
jusqu'a la fin de sa vie et qui devait demeurer 
inacheve jusqu'a aujourd'hui. 


Frank O. Gehry *1929 


Gehry a frequente la University of Southern Ca¬ 
lifornia de Los Angeles jusqu'en 1954 pour en- 
suite faire des etudes d'urbanisme a la Har¬ 
vard's Graduate School of Design. Ensuite, il 
travaille entre autres dans les bureaux Welton 
Becket & Associates (1957/1958) et Victor 
Gruen (1958-1961) a Los Angeles ainsi que 
chez Andre Remondet a Paris (1961). En 1962, 
il a ouvert son propre bureau a Los Angeles, 
bureau qu'il dirige aujourd'hui en tant que pro- 
prietaire de I'entreprise Frank O. Gehry Asso¬ 
ciates. A la fin des annees soixante-dix, il a fait 
eriger une serie d'immeubles aux volumes ou- 
verts et munis d'elements prefabriques pour I'in- 
dustrie, comme par exemple la Spiller Resi¬ 
dence a Venice, Californie (1979/1980), et sa 
propre maison a Santa Monica (1978), pour la- 
quelle il a recouvert le batiment d'une enve- 
loppe de plaques d'amiante roses, de toles on- 
dulees et de grillages de fil de fer. La plupart 
de ses travaux les plus remarquables et de plus 
grande envergure se trouvent a Los Angeles, 
comme par exemple la Loyola Law School 
(1981-1984), le California Aerospace Museum 
(1983-1984) et la Francis Howard Goldwyn Re¬ 
gional Branch Library (1986). Le restaurant Fish- 
dance a Kobe (1987), Japon, ainsi que le mu- 
see dernierement acheve pour I'entreprise 
d'ameublement Vitra a Weil-sur-le Rhin temoi- 
gnent de la tournure internationale que prend 
sa creation, alors qu'il ne realise en Californie 
que des maisons individuelles pour lesquelles il 
aborde les diverses pieces comme des corps 
de batiment individuels. 
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Frank O. Gehry 


Irving John Gill 1870-1936 


Gill, fils d'un constructeur en batiments, entra 
en 1890 dans le bureau de Dankmar Adler et 
de Louis Sullivan a Chicago, ou il travailla entre 
autres en tant que dessinateur au Transporta¬ 
tion Building pour la Columbian Exhibition de 
1893 et fit la connaissance de Frank Lloyd 
Wright qui y etait egalement employe. En 1896, 
il ouvrait son propre bureau a San Diego. Au 
cours des annees suivantes, il crea de nom- 
breux batiments en Californie, pour la plupart 
des maisons cubiques en beton, peintes en 
blanc, comme la Klauber House a San Diego 
(1907-1910) et le Wilson Acton Hotel a La Jolla 
(1908). Lors de travaux pour la Pacific Electric 
Railroad a Torrance (1912) ou dans le cas de 
la Christian Science Church a San Diego 
(1904), il plaga cependant aussi des arcs en 
plein cintre et des colonnes dans les surfaces 
blanches. De ce fait, il renoua avec la tradition 
des constructions de missions espagnoles. Par- 
mi ses travaux les plus importants, on compte 
la Dodge House - aujourd'hui detruite - a Los 
Angeles (1914-1916) ainsi que les constructions 
de lotissements en groupements aeres des Le¬ 
wis Courts a Sierra Madre (1910) dont on re- 
trouvera plus tard I'agencement dans les Hora¬ 
tio West Court a Santa Monica (1919-1921). 


caine, il passa deux ans a Rome. Apres son re¬ 
tour, il accepta un poste d'enseignant a la Prin¬ 
ceton University, New Jersey, ou il enseigne de- 
puis 1972 en tant que professeur d'architecture. 
En 1964, Graves a ouvert son propre bureau et 
a fait construire en 1967 la Hanselmann House 
a Fort Wayne, Indiana. II est devenu celebre 
grace a une exposition collective presentee au 
Museum of Modern Art a New York en 1969 a 
laquelle participaient egalement Peter Eisen- 
man, Charles Gwathmey, John Hejduk et Ri¬ 
chard Meier, et grace a la publication «Five 
Architects)). Graves a alors commence a s'eloi- 
gner du Neo-moderne rigide de ce groupe et a 
dessiner des maison tres colorees aux tympans 
tres accentues, aux surfaces de murs rustiques 
et aux motifs de colonnes devenant abstraits. 
Faisant partie de cette phase de travail, on 
peut citer la Kalko House a Green Brook 
(1978), New Jersey, les salles de presentation 
de I'entreprise Sunar amenagees entre 1979 et 
1987 ainsi que le Public Services Building a Port¬ 
land, Oregon (1980-1982). En outre, la San 
Juan Capistrano Library, achevee en 1983 en 
Californie du Sud et la tour administrative de la 
Humana Corporation a Louisville, Kentucky 
(1982-1986), sont dignes d'etre citees. 


Vittorio Gregotti *1927 


Apres avoir obtenu le diplome de I'lnstitut poly¬ 
technique de Milan en 1952, Gregotti a fonde 
avec Lodovico Meneghetti et Giotto Stoppino le 
bureau Architetti Associati a Milan. Parmi les 
constructions issues de cette communaute de 
travail, on observe entre autres un immeuble a 
Cameri (1956/1957) reprenant des elements de 
la villa classique. En 1968, cette equipe a achie¬ 
ve la fabrique de textiles Bossi a Cameri com- 
posee de corps de construction stereometriques 
se penetrant les uns les autres, ainsi que le nou¬ 
veau centre d'etude de Calabre a Arvacata. 
Apres I'entree de Pier Luigi Cerri et de Hiromi- 
chi Matusi, le bureau a pris le nom de Gregotti 
Associati. En collaboration, ses membres ont 
travaille a un immeuble (1982-1986) destine a 
I Exposition internationale de la construction a 
Berlin qui, comme les batiments universitaires 
calabrais, passent comme un pont au-dessus 
de rues transversales. Outre la direction du bu¬ 
reau, Gregotti est toujours actif en tant que jour- 
naliste et depuis 1980, directeur de la revue 
«Rassegna», depuis 1982 egalement de «Casa- 
bella-continuita)>. 


Michael Graves *1934 


Graves a d'abord commence ses etudes a la 
University of Cincinnati, Ohio, qui allaient de 
pair avec un stage pratique chez Carl A. 
Strauss and Associates. En 1959, il a termine 
ses etudes a la Harvard University a Cam¬ 
bridge, Massachusetts. Ensuite, il a travaille 
chez le designer et architecte George Nelson. 
En quality de boursier de I'Academie ameri- 


Walter Gropius 1883-1969 


Gropius realisa ses etudes d'architecture de 
1903 a 1907 a I'lnstitut Universitaire Technique 
de Berlin puis de Munich. Ensuite, il entreprit - 
comme il etait d'usage a cette epoque - des 
voyages d etudes dans divers pays europeens. 
II acquit ses connaissances pratiques a I'atelier 
de Peter Behrens. En 1910, il ouvrit un bureau 
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Michael Graves 

avec Adolf Meyer. Les plans de I'usine d'em- 
bauchoirs Fagus a Alfeld an der Leine (1910- 
1914) devaient etre le fruit de cette collaboration. 
En 1914, les deux partenaires construisirent une 
usine modele pour I'Exposition du Werkbund a 
Cologne. Apres la fin de la guerre, Gropius fut 
nomme sur proposition de Henry Van de Velde 
directeur de I'Ecole grand-ducale des Arts et 
Metiers de Weimar et de I'lnstitut Universitaire 
grand-ducal des Beaux-Arts. En 1919, Gropius 
reunit ces deux etablissements de formation 
pour en faire le Bauhaus national. Lorsque 
cette institution fut forcee de demenager, il fit 
les plans d'un nouveau complexe pour le Bau¬ 
haus a Dessau (1925/1926). A ceci s'ajouterent 
des immeubles d'habitation pour les maitres et 
pour le directeur (1925/1926). Entre 1926 et 
1928, Gropius realisa son premier grand projet 
de lotissement, le lotissement Torten pres de 
Dessau, pour lequel on utilisa en partie des ele¬ 
ments de beton arme prefabriques. A Dessau, 
on vit apparaTtre en outre en 1927 le Konsumve- 
rein (Association pour la consommation) et le 
«Arbeitsamt» (Agence pour I'emploi) 

(1927/1929). D'autres batiments suivirent dans le 
cadre du lotissement modele Dammerstock a 
Karlsruhe (1928/1929), dont Gropius se chargea 
de I'ensemble de la direction. Parallelement, il 
crea un concept pour Erwin Piscator concernant 
un theatre total comprenant une scene tournante 
qui pouvait se transformer en scene en profon- 
deur, en avant-scene ou en scene centrale 
(1927). En 1928, il remit la direction du Bau¬ 
haus a Hannes Meyer et s'installa a Berlin ou il 
prit la direction du projet Siemensstadt 
(1929/1930) et crea lui-meme deux blocs, des 
tours d'habitation en forme de tranches avec 
des pergolas. Apres la prise du pouvoir natio- 
nal-socialiste, il emigra en 1934 vers I'Angle- 
terre et travailla jusqu'en 1937 avec I'architecte 
Maxwell Fry, participant entre autres a la mai- 


son Ben Levy a Londres (1935) et au Impington 
Village College dans le Cambridgeshire (1936- 
1940). Le jour ou une chaire de professeur lui 
fut proposee a la faculte d'architecture de la 
Harvard University a Cambridge, Massachu¬ 
setts, Gropius se rendit aux Etats-Unis. S'ensui- 
vit une etroite collaboration avec Marcel 
Breuer, entre autres dans le cadre d'un lotisse¬ 
ment d'ouvriers a New Kensington (1941). Plus 
tard, il travailla avec Konrad Wachsmann au 
developpement des maisons industriellement fa- 
briquees (1943-1945). En 1946, Gropius fonda, 
avec I'aide de jeunes architectes, la communau- 
te de travail TAC, The Architects Collaborative. 
L'un des resultats excellents de ce travail d'e- 
quipe se revela etre le Graduate Center de la 
Harvard University erige en 1949/1950, avec 
ses sept foyers d'habitation et un centre com- 
munautaire. Parmi les travaux les plus impor- 
tants de son oeuvre tardive, on compte en outre 
le Building de 59 etages et en forme de prisme 
realise pour la PAN AM a New York (1958— 
1963), realise avec la participation de TAC, Pie¬ 
tro Belluschi et Emery Roth and Sons, ainsi que 
les immeubles industriels de I'usine de porce- 
laine pour Rosenthal a Selb (1965-1967) et I'u- 
sine de verre Thomas a Amberg (1967-1969). II 
a expose ses theories sur ^architecture dans de 
nombreux ecrits tels que «Internationale Archi- 
tektur» (1925), «Bauhausbauten Dessau» 

(1930), «The New Architecture and the Bau- 
haus» (1935). 


Hector Guimard 1867-1942 


Guimard suivit les cours de I'Ecole des Arts De- 
coratifs a Paris de 1882 a 1885 et continua ses 
etudes a I'Ecole des Beaux-Arts. Sa premiere 
commande fut un cafe sur le Quai d'Auteil en 
1886. II parvint a eveiller plus d'interet grace au 
Castel Beranger parisien (1894-1898), un im- 
meuble pour 36 families. Lors d'un voyage en 
Belgique en 1895, il rencontra I'architecte du Ju- 
gendstil Victor Horta. A la suite de quoi on vit 
apparaTtre a Paris la Maison Canivet, le Castel 
Henriette a Sevres, la Maison Coilliot a Lille ain¬ 
si que les entrees et constructions surplombant 
les bouches de metro de Paris constitutes 
d'arcs metalliques aux formes vegetales et de 
rampes decorees de masques ornementaux pre¬ 
fabriques. Dans le cas de I'auditorium du bati- 
ment de Humbert de Romans realise en 1902 a 
Paris, Guimard utilisa une construction de soute- 
nement de fer ressemblant aux branches d'un 
arbre et qui, posee sur un socle de pierre, por- 
tait la coupole centrale. Son utilisation d'ele- 
ments en eternit, evoquant des tuyaux, consti- 
tua une innovation apres la guerre; ces 
element, entrerent dans la realisation d'une mai¬ 
son de campagne. II passa les dernieres an- 
nees de sa vie a New York. 
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Robert Vcm't Hoff 1887-1979 


Josef Hoffmann 1870-1956 


Van't Hoff frequenta I'Ecole des Beaux-Arts de 
Birmingham de 1906 a 1911 avant de suivre 
les cours de ('Architectural Association School 
de Londres (1911-1914). Lors d'un sejour d'un 
an aux Etats-Unis, il rencontra Frank Lloyd 
Wright et travailla a dresser I'inventaire de ses 
oeuvres. De retour en Hollande, il realisa la 
maison estivale Verloop (1914/1915) a Huis ter 
Heide pres d'Utrecht ainsi que la Villa Henny 
(1915-1919), I'une des premieres constructions 
europeennes en beton arme. Parallelement, il 
s'engagea dans le mouvement De Stijl. Avec 
Pieter J.C. Klaarhammer, il developpa en 1918 
et 1919 un concept pour la construction d'un lo- 
tissement, avant de quitter le groupe De Stijl 
suite a des disaccords entre Theo Van Does- 
burg et lui-meme. Apris cela, on n'entendit 
plus parler de lui. 

Walter Gropius 



Apres avoir frequente I'Ecole nationale des Arts 
et Metiers de Brunn, Hoffmann travailla pour 
I'office d'urbanisme militaire de Wurzburg. En 
1892, il se rendit a Vienne ou il fit des etudes 
chez Carl von Hasenauer et Otto Wagner a I'A- 
cademie des Arts plastiques. Une bourse en re¬ 
lation avec le «Prix de Rome» lui permit de pas¬ 
ser un assez long sejour en Italie. Une fois de 
retour, il entra au bureau d'Otto Wagner et y fit 
la connaissance de Joseph Maria Olbrich. En 
compagnie d'autres artistes, il fonda le «Siebe- 
ner Club» (Club des sept) en 1895 et la «Wie- 
ner Secession» (Secession viennoise) en 1897, 
que Hoffmann devait cependant quitter des 
1905 avec le groupe de Klimt. Des 1899, il fut 
charge de cours a I'Ecole des Arts et Metiers 
de Vienne et crea la decoration d'un interieur 
pour ('Exposition universelle de Paris en 1900. 
Lors de la realisation de plusieurs maisons si- 
tuees sur la Hohe Warte, Hoffmann put enfin, 
outre ses.activites sur le plan de la pure decora¬ 
tion interieure, travailler sur le plan architectoni- 
que. En compagnie de Koloman Moser, il fon¬ 
da en 1903 les «Wiener Werkstatte» (Ateliers 
Viennois), pour lesquels il crea de nombreux 
meubles et objets d'utilisation courante. II crea 
la maison de sante de Purkersdorf (1904— 

1906), sa premiere grande oeuvre architectoni- 
que, et en fit un batiment allonge et sobre, aux 
proportions issues de longues reflexions, avec 
des ouvertures de fenetres symetriquement or- 
donnees ainsi qu'un toit etonnamment - pour 
I'epoque - plat. Peu de temps apres, Hoffmann 
fut a I'origine, grace a son Palais Stoclet de 
Bruxelles (1905-1911), d'un paroxysme du Ju- 
gendstil le plus choisi avec de precieux inte- 
rieurs et des mosaiques artistiques de Gustav 
Klimt. La villa presente aussi sa richesse vers 
I'exterieur: des rubans metalliques dores enca- 
drent le revetement de marbre blanc. En 1912, 
Hoffmann participa a la fondation du Werk- 
bund autrichien. Pendant la periode qui suivit, 
son style devint plus austere, comme on pou- 
vait le reconnoitre d la facade de piliers de la 
Maison Primavesi de Vienne (1915). Pour ('Expo¬ 
sition du Werkbund qui eut lieu a Vienne en 
1932, il elabora quatre maisons mitoyennes pre- 
sentant en alternance des escaliers sureleves 
en forme de tour et des corps de batiment cubi- 
ques. II s'agit d'une courte incursion dans le 
Style International, car pour la Biennale de Ve- 
nise en 1934, Hoffmann congut de nouveau un 
batiment strictement symetrique, de style neo- 
classique, qui correspondait certainement da- 
vantage a I'esprit dominant de I'epoque. 


Hans Hollein *1934 


Hollein a d'abord fait des etudes a Vienne a I'E¬ 
cole federale des Arts et Metiers puis, jusqu'en 
1956, a I'Academie des Arts plastiques chez 
Clemens Holzmeister, ensuite au Illinois Institute 
of Technology a Chicago. C'est a la University 
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of California de Berkeley qu'il a acheve ses 
etudes d'architecture en 1960. Au cours des an¬ 
nees suivantes, il a cree des series de collages 
visionnaires en couleur dans lequels des forma¬ 
tions de pierres et des machines de construc¬ 
tion sur-dimensionnees se dressent sur des 
echasses au-dessus des horizons citadins de 
Vienne ou de New York. Ses premiers travaux 
pratiques ont ete des travaux d'agrandissement 
et de transformation, comme dans le cas du 
magasin de cierges Retti a Vienne (1964/1965). 
Ses fagades presentant souvent d'etroits para¬ 
pets se detachent spectaculairement de leur en- 
vironnement. Le point detraction optique de la 
Richard Feigen Gallery de New York (1967- 
1969) par exemple etait une colonne double 
chromee situee pres de I'ouverture asymetrique 
de I'entree menagee dans la fagade frontale 
blanche et lisse. De 1967 a 1976, Hollein a ete 
charge de cours a I'Academie nationale de 
Dusseldorf. II a realise la decoration interieure 
des beaux de I'entreprise Siemens a Munich 
(1970-1972). En 1974, les travaux de la joaille- 
rie Schullin ont ete acheves a Vienne: une fis¬ 
sure «brisee» dans le revetement exterieur qui 
se poursuivait jusqu'a la porte d'entree etait 
une vraie sensation optique. Au Stadtisches Mu¬ 
seum situe sur le Abteiberg a Monchenglad- 
bach (1972-1982), Hollein a reuni divers com- 
partiments de construction enfonces dans la 
pente de la colline. Depuis 1976, il est profes- 
seur a I'lnstitut Universitaire des Arts Appliques 
de Vienne. C'est au cours de la meme annee 
qu'il a commence la decoration du siege princi¬ 
pal du syndicat d'initiative de Vienne (1976- 
1978), ou il a place des elements evocateurs 
de pays etrangers, deformes de maniere spiri- 
tuelle, tels que des palmiers dores et des mor- 
ceaux de colonnes antiques, dans un pavilion 
recouvert d'une coupole de verre. Au Museum 
Moderner Kunst de Francfort (1982-1990), un 
gros morceau de gateau presentant des ouver- 
tures de fenetres placees comme des dessins 
remplit le terrain triangulaire. Hollein ne s'est 
pas seulement engage dans les domaines de 
('architecture, du design et de I'art, mais aussi 
dans celui de la realisation depositions. II faut 
songer ici a I'Exposition «Man Transforms» au 
Musee Cooper Hewitt de New York (1974— 
1976), a «Die Turken vor Wien» et a «Traum 
und Wirklichkeit» (1985) au Wiener Kunstler- 
haus a Vienne. 

Victor Horta 1861-1947 


Horta commenga par faire des etudes aux Aca¬ 
demies des Beaux-Arts de Gand et de 
Bruxelles. En 1880, il entra comme collabora- 
teur au bureau de I'architecte Alphonse Balat. 
Apres divers petits travaux, il realisa en 1892 et 
1893 I'Hotel Tassel a Bruxelles. C'est ici que 
Ton employa pour la premiere fois, et de ma¬ 
niere visible, de I'acier en tant qu'element de 
construction et en meme temps de decoration 
dans le domaine de la construction d'habita- 


tions privees. A ce projet succederent des tra¬ 
vaux similaires, tels que I'Hotel Autrique (1893) 
et I'Hotel Winssinger (1895/1896). A la fin du 
siece dernier, I'Hotel Solvay (1895-1900), qui 
fut aussi amenage completement par Horta, de 
meme que la maison municipale pour le Baron 
Van Eetvelde (1897-1900) furent acheves. II se 
vit charge de nouvelles et plus amples com- 
mandes lorsqu'on lui confia la construction des 
batiments administratifs et de reunion du Parti 
Socialiste beige, la «Maison du Peuple» (1896— 
1899) et du grand magasin «A l'lnnovation» 
(1901). Tous ces batiments furent construits a 
Bruxelles. A partir de 1897, Horta fut charge de 
cours a I'Universite Libre de la meme ville, fut 
nomme Professeur de I'Academie des Beaux- 
Arts en 1912 et Directeur du meme etablisse- 
ment en 1927. Pendant les annees tardives de 
sa vie, il devint plus rigide dans ses tendances, 
comme on peut par exemple le constater dans 
la construction en beton arme du Palais des 
Beaux-Arts bruxellois (1922-1928). 

Helmut Jahn *1940 


Apres I'obtention de son diplome a I'lnstitut 
Universitaire Technique de Munich, Franke Jahn 
a travaille jusqu'en 1966 chez Peter C. Seidlein 
et a complete sa formation en 1965 et 1966 au 
Illinois Institute of Technology de Chicago. En 
1967, il entrait au bureau C.F Murphy Asso¬ 
ciates comme assistant de Gene Summers. 
Apres le depart de Summers, en 1973, il repre- 
nait sa position et devenait directeur du depar- 
tement des projets et du design. En 1981, il est 
devenu co-proprietaire de I'entreprise, alors re- 
baptisee Murphy/Jahn, et en a obtenu la presi- 
dence en 1982, avant d'en reprendre la direc¬ 
tion exclusive en 1983. En 1975, il a fait 
construire en un tres court laps de temps et a 
frais reduits la Crosby Kemper Memorial Arena 
a Kansas City, Missouri, congue pour 1800 visi- 
teurs. Son plafond est soutenu par deux colom- 
bages maitres en tuyaux cylindriques places a 
I'exterieur. Des panneaux de metal revetent les 
fagades. Pour le gymnase du St. Mary's Col¬ 
lege a South Bend (1977), Indiana, la lumiere 
entrant de cote empreint la piece comprenant ' 
des piliers rouges et des conduites de tuyaute- 
rie bleues et jaunes d'une atmosphere joyeuse. 
Entre' 1979 et 1984, il fut a I'origine du com- 
plexe a 17 etages du State of Illinois Center de 
Chicago avec une surface utilisable de 103 500 
metres carres. Depuis 1981, Jahn enseigne en 
tant que Professeur d'Architecture a la Harvard 
University. Au debut des annees quatre-vingt, il 
a dessine pour la ville de Chicago le batiment 
d'agrandissement de la Bourse (1979-1982), le 
gratte-ciel One South Wacker Drive (1980— 
1982) et le North Western Atrium Center. Ci- 
tons simplement, parmi ses dernieres com- 
mandes nombreuses, la tour du pare des 
expositions de Francfort achevee recemment, 
dominant de loin les autres batiments de la ville 
grace a ses 254 metres. 
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Helmut John 



Philip Cortelyou Johnson *1906 


Johnson a commence par faire des etudes de 
philologie a la Harvard University de Cam¬ 
bridge, Massachusetts. De 1930 a 1936, il a di- 
rige le departement d'architecture du Museum 
of Modern Art de New York et a fait paraitre 
en 1932, avec la collaboration de Henry-Russel 
Hitchcock, la publication si influente intitulee 
«The International Style: Architecture since 
1922» a I'occasion de ('exposition du meme 
nom. En 1940, il a commence des etudes d'ar¬ 
chitecture de trois ans aupres de Walter Gro¬ 
pius et de Marcel Breuer a Harvard, ou il a tra- 
vaille a partir de 1942 en tant qu'architecte a 
son compte. En 1946, il a repris la direction du 
departement d'architecture au Museum of Mo¬ 
dern Art et a organise en 1947 une exposition 
consacree a Mies Van der Rohe avec lequel il 
entretenait d'etroits rapports depuis un voyage 
en Allemagne en 1930. Dans son propre im- 
meuble, la «Glass House» a New Canaan, 
Connecticut, qu'il avait cree peu de temps 
apres la maison Farnsworth de Mies Van der 
Rohe, on n'a plus eut la possibility d'ignorer la 
fonction evidente de modele de ce dernier. A 
New Canaan, la maison Hodgson (1951) et la 
maison Wiley (1953) virent aussi le jour, ainsi 
que la conception tres reussie de la cour des 
sculptures du Museum of Modern Art (1953). 
Alors que Johnson travaillait encore avec Mies 
Van der Rohe au Seagram Building, il a aban- 
donne son serieux fonctionnel pour se tourner 
vers une creation de formes manieristes et fri- 
voles. Dans la salle principale de la synagogue 
de Port Chester (1954-1956), il plaga un pla¬ 
fond de platre a arcs ainsi que des fentes de fe- 
netres colorees, et a la galerie d'art Sheldon de 
I University du Nebraska (1963), des rangees 
symetriques d'arcs en plein cintre. Ce sont de 
lourds corps compacts qui ont caracterise ses 
constructions des annees soixante, comme c'est 
le cas de la Kunsthalle de Bielefeld (1968). 

Apres cette phase, on voit apparaitre des 
gratte-ciel, tel le IDS Center a Minneapolis 
(1973), Pennzoil Place d Houston (1970-1976) 
et le si remarque American Telephone and Tele¬ 


graph Building a New York (1978-1982) ainsi 
que le Pittsburgh Plate Glass Building semblant 
neogothique, qui se servaient de moyens archi- 
tectoniques pour manipuler les faqades cachant 
a I'interieur des batiments administratifs stan¬ 
dardises. 


Albert Kahn 1869-1942 


Kahn, ne en Allemagne, emigra en 1880 avec 
ses parents a Detroit. La, il travailla dans divers 
bureaux d'architecture, d'abord chez John 
Scott, plus tard chez Mason and Rice, ou il par- 
vint a s'elever en 1885 au niveau de dessina- 
teur de constructions. C'est dans la tres com¬ 
plete bibliotheque de I'entreprise qu'il acquit 
ses connaissances theoriques d'architecture. En 
1896, il fonda une entreprise avec George W. 
Nettleton et Alexander Trowbridge. Parmi leurs 
premieres commandes, ces architectes furent 
charges de realiser I'hopital pour enfants de De¬ 
troit (1896J. Apres le depart de Trowbridge et 
la mort de Nettleton, il s'associa provisoirement 
avec George D. Mason, son ancien employeur. 
Ensemble, ils construisirent le Palms Apartment 
House a Detroit (1901/1902). En 1903, il em- 
baucha son frere Louis Kahn comme ingenieur 
en chef; avec son aide, il developpa la 
construction de beton de la Michigan University 
a Detroit. Albert Kahn doit surtout sa notoriety 
a ses nombreuses constructions d'usines. Pour 
Henry B. Joy, il realisa le complexe de la 
Packard Motor Car Company a Detroit. En 
1910 il entreprit de construire divers batiments 
de production et d'entrepot pour la Ford Motor 
Company. C'est aussi pour Ford que Kahn reali- 
sa les nouveaux batiments d'usine a Dearborn, 
Michigan, avec I'immense halle de verre de 
1924. Pour la Chrysler Corporation, il fit 
construire en 1928 I'usine de Plymouth a De¬ 
troit. Apres qu'une delegation russe eut visite 
les halles de I'usine de Detroit, Kahn se vit char¬ 
ge de la construction d'une usine de tracteurs a 
Stalingrad, commande qui fut executee en 
1930. Suite a cela, on lui confia la direction de 
la construction de tous les batiments industriels 
en Union Sovietique. Grace a I'aide de son 
frere Moritz Kahn, on forma de nombreux ou- 
vriers russes, et en I'espace de deux ans, on vit 
apparaitre les plans de 521 usines. Meme 
apres son retour aux Etats-Unis, les complexes 
industriels continuerent de constituer le point 
fort de I'ceuvre de Kahn. On peut citer ici, 
comme I'un des exemples les mieux reussis, ce- 
lui de la Ohio Steel Foundry Company - Roll 
and Heavy Machine Shop a Lima (1938). A la 
fin des annees trente, la participation de Kahn 
a I'ensemble des constructions industrielles ame- 
ricaines etait d'environ dix-neuf pour cent. Pen¬ 
dant la Deuxieme Guerre mondiale, il fit 
construire en priority des halles pour I'industrie 
aeronautique, comme I'usine de bombardiers 
pour la Glenn L. Martin Company a Omaha, 
qui fut achevee en 1943. 
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Louis Isidore Kahn 1901-1974 


Le Corbusier 1887-1965 


Kahn frequenta de 1920 a 1924 la University of 
Pennsylvania a Philadelphie et travailla la-bas 
chez Paul P Cret (1929/1930) ainsi que chez 
Zantzinger, Boire and Medary (1930-1932). En- 
suite, il realisa un voyage en Europe avant d'ou- 
vrir son propre bureau a Philadelphie en 1937. 
Au debut des annees quarante, il s'associa a 
George Howe et Oscar Stonorov. En cornmun, 
ils etablirent entre autres le remarquable projet 
de lotissements Carver Court Housing a Coates- 
ville, Pennsylvanie (1941-1944). En 1947, il fut 
charge de cours a la Yale University et y rea¬ 
lisa la construction de I'annexe de la Art Galle¬ 
ry, egalement avec Douglas Orr. Cette 
construction-type visible, arborant des plafonds 
a la structure composee de tetraedres, caracte- 
risait ce premier batiment moderne de New Ha¬ 
ven. Entre 1953 et 1957, il elabora diverses ma- 
quettes relatives a des constructions 
composees d'elements structured produits en 
serie, maquettes qui influencerent entre autres 
le plan du Center of Philadelphia (1956-1962). 
Cest avec rigidite et regularity, plagant quatre 
toits pyramidaux, qu'il crea le complexe centrali¬ 
se cruciforme de la maison des bains du Jewish 
Community Center de Trenton, New Jersey 
(1954-1959). Parmi ses travaux importants, on 
trouve aussi le Alfred Newton Richards Medical 
Research Building de la University of Pennsylva¬ 
nia (1957-1961) ainsi que les batiments des la- 
boratoires du Jonas Salk Institute a La Jolla, Ca- 
lifornie (1959-1965). En collaboration avec 
Preston Gerne and Associates, il fit construire le 
Kimbell Art Museum a Fort Worth (1967-1972). 
De vastes travaux d'urbanisme etaient lies au 
plan con<;u pour le quartier gouvernemental de 
Dacca, Bangladesh, qu'il avait deja commence 
en 1962. Leur realisation n'eut lieu qu'entre 
1973 et 1976. Kahn traita I'lnstitute of Manage¬ 
ment de Ahmedabad (1962-1967) comme un 
chateau fort massif et compact. 



Charles-Edouard Jeanneret-Gris entreprit en 
1900 un apprentissage de graveur-ciseleur au- 
pres de Charles L'Eplattenier a I'Ecole des Arts 
et Metiers en Suisse, a La Chaux-de-Fonds, sa 
ville natale. Des 1905, il y fit elever sa premiere 
oeuvre de construction, la villa Vallet, pour un 
membre de I'Ecole des Arts. Apres cela, il visita 
I'ltalie, Budapest et Vienne, avant d'obtenir un 
apergu des possibility offertes par les construc¬ 
tions en beton arme chez August Perret a Paris 
(1908/1909) et de faire diverses experiences 
chez Peter Behrens a Berlin (1910/1911). Parmi 
ses premiers travaux, on peut citer le concept 
des maisons Dom-ino, un systeme de construc¬ 
tion elabore en 1914/1915, permettant une pro¬ 
duction industrielle en serie en beton arme, et 
la villa Schwob a La Chaux-de-Fonds (1916), 
une construction en beton arme dans une enve- 
loppe classique. En 1917, Jeanneret s'installa a 
Paris et troqua son nom contre Le Corbusier. 
C'est 1a qu'if fit aussi la connaissance du pein- 
tre Amedee Ozenfant, avec lequel il publia le 
manifeste «Apres le cubisme» (1918) et a partir 
de 1920, la revue «L'Esprit Nouveau». Entre 
1920 et 1922, il crea les Maisons Citrohan, des 
constructions en forme de boTtes comprenant 
les murs maTtres dans les cotes longitudinaux. 

En 1922, il s'associa a son cousin Pierre Jeanne¬ 
ret, travailla a la Villa Ozenfant a Paris et deve- 
loppa le concept d'une ville de trois millions 
d'habitants. En 1923, Le Corbusier fit reediter 
I'ensemble de ses articles de «L'Esprit Nou¬ 
veau» sous le titre de «Vers une Architectures 
Par la suite, il construisit entre autres la maison 
jumelee La Roche et Jeanneret a Auteuil (1923), 
un lotissement d'habitation a Pessac (1925), la 
maison Cook a Boulogne-sur-Seine et la villa 
Stein a Garches (1927). Son Pavilion de I'Esprit 
Nouveau a I'Exposition parisienne de 1925 re- 
presentait le modele de I'element de construc¬ 
tion d'un grand bloc d'immeubles. Enfin, des 
tours dominaient son Plan Voisin d'un nouveau 
Paris (1925). En 1927, il participa au Concours 
du Palais genevois de la Societe des Nations et 
d I'Exposition du Werkbund a Stuttgart-Weiften- 
hof au moyen de deux maisons en essayant de 
mettre en pratique son programme comprenant 
cinq points d'une architecture nouvelle, adop¬ 
tee aux temps modernes: des piliers (pilotis), 
des toits-terrasses, un plan libre, des fenetres al- 
longees et un agencement libre de la faqade. 

Un an plus tard, Le Corbusier devint membre 
fondateur des Congres Internationaux d'Archi- 
tecture Moderne (CIAM). II plaga la Villa Sa- 
voye a Poissy (1929-1931) sur de minces pi¬ 
liers, prisme blanc avec des rampes et des 
percees surprenantes vers I'interieur, puis reali¬ 
sa la Cite de Refuge de I'Armee du Salut a Pa¬ 
ris (1929-1932) et le pavilion suisse de la Cite 
Universitaire de Paris (1930-1932). Pour le pro¬ 
jet du palais des Soviets a Moscou (1931), il 
elabora une halle accrochee a un vaste arc pa- 
rabolique la recouvrant. En 1935, il se rendit 
pour la premiere fois aux Etats-Unis et publia 
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un autre projet d'urbanisme sous le titre de «La 
Ville radieuse». Ses plans concernant un bati- 
ment ministeriel a Rio de Janeiro et la centrale 
des Nations Unies a New York furent finale- 
ment executes par Costa, Niemeyer et Reidy, 
ou encore Harrison et Abramowitz. Les pre¬ 
miers travaux preliminaires au modulor, sys- 
teme de mesure developpe par Le Corbusier se- 
lon le principe mathematique du portage d'une 
ligne en moyenne et extreme, base sur les pro¬ 
portions du corps humain, eurent lieu en 1942. 

En 1944, il publia la Charte d'Athenes, re¬ 
flexions et exigences au sujet d'une ville fonc- 
tionnelle, adaptee a I'epoque, qui avait ete ela- 
boree en 1933 par les CIAM et poursuivie par 
Le Corbusier en 1941. II realisa une experience 
importante dans le domaine de la construction 
massive d'habitations en faisant construire a 
Marseille (1945-1952) I'Unite d'Habitation, un 
complexe de tours juchees sur de gros pilotis 
comprenant 337 unites d'habitation, une rue 
commergante, des equipements pour les loisirs 

Adolf Loos 



et pour la communication. D'autres unites fu¬ 
rent construites a la suite entre autres a Nantes- 
Reze (1952-1957), a Berlin (1956/1957) et d 
Meaux (1957-1959). Parmi les oeuvres tardives 
de Le Corbusier, comprenant des constructions 
sculpturales, fagonnees de maniere tres expres¬ 
sive et n'ayant plus les memes pretentions de 
prototypes que ses oeuvres d'avant-guerre, on 
peut citer I'eglise de pelerinages Notre-Dame- 
du-Haut a Ronchamp (1950-1954), le couvent 
dominicain Sainte-Marie-de-la-Tourette a 
Evreux-sur-L'Arbresle (1957-1960) ainsi que le 
palais de justice de Chandigarh (1950-1956). 
Des 1950 et 1951, il commenga a travailler 
avec Maxwell Fry et Jane Drew a un plan d'utili- 
sation des sols pour cette ville d'lnde. En Ameri- 
que, il ne fit eriger que le Visual Arts Center a 
Cambridge, Massachusetts, qui fut acheve en 
1964. Le Corbusier ne fait pas seulement partie 
des architectes les plus importants du XXe sie- 
cle, mais a ete en outre un theoricien et peintre 
de grande importance. 


Adolf Loos 1870-1933 


Loos frequenta la Staatsgewerbeschule (Ecole 
Royale des Arts et Metiers) a Reichenberg, 
avant de commencer des etudes en 1890 a 
I'lnstitut Universitaire Technique de Dresde. 
Apres cela, il passa trois ans aux Etats-Unis, vi- 
sita I'Exposition Universelle de Chicago et par- 
vint a survivre grace a des travaux occasion- 
nels, entre autres egalement de magon, poseur 
de parquets et dessinateur de constructions. En 
1896, il rentra et s'installa a Vienne. II parvint 
d'abord a gagner une certaine influence grace 
a son activite d'ecrivain. A partir de 1897, il pu¬ 
blia des articles surtout dans la «Neue Freie 
Presse» viennoise. C'est sous les titres de «lns 
Leere gesprochen» (1921) et de «Trotzdem» 
(1931) que ces articles furent publies plus tard 
sous forme de recueil. Sans cesse, il lutta contre 
I'ornement decoratif applique qu'il jugeait super¬ 
flu et depasse. La defense radicale de ses 
theses et I'article polemique intitule «Die Potem- 
kinsche Stadt» finirent par provoquer sa rupture 
avec les architectes a la tete de la Secession 
viennoise, Josef Hoffmann et Joseph Maria Ol- 
brich. II remporta ses premiers succes notoires 
grace aux travaux de transformation du «Cafe 
Museum» de Vienne, qui fut surnomme «Cafe 
Nihilismus» en raison de son aspect froid et de- 
pourvu d'ornements, et grace a la decoration 
interieure elegamment disciplinee de I'atelier 
Knize. En 1907, il fut charge de realiser le 
«Karntner Bar», un petit etablissement habile- 
ment agrandi par des miroirs, qui se qualifiait 
d / «American Bar» sur une fagade spectacu- 
laire: quatre pilastres de marbre soutenaient le 
toit incline pare d'une banniere etoilee en verre 
colore. En 1908, il publia ses celebres ecrits 
«Ornament und Verbrechen», plaidoyer pas- 
sionne pour la belle forme fonctionnelle. Par la 
maison sur la Michaelerplatz (1909-1911), il de- 
montra ce qu'il voulait dire par Id: Ce projet fut 
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